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Eccellenza

Dopo lunga disamina a qual personaggio dedicar moegbnvenisse quest'opera, concernente una
bell'arte che influisce a preferenza di ogni alsal pubblico vantaggio, niuno piu degno ho nella
mia mente potuto scorgere, e rjslp.] mio cuore prescegliere, tranne la onorandissimalLeli
persona; e cio per doppia ragione.

Primiera e I'impareggiabil merito dell’E.V. che, smnque ei si consideri, giganteggia su tutti ed in
tutto. Nobile invero quanto erudito signore, praaditare di ogni alla onorificenza fornito, fedel



ministro dell’ottimo tra REGI; ... ma cio che piu nanamico e favoreggiatore essendo della
nazionale prosperita, non che saviamente unendmtalfjerrimita la prudenza, Ella oggimai si
attira 'amore, 'ammirazione de’ popoli; e loro nelesi oggetto di consuolo, non men che di gloria.
Secondamente egli € il mio lavoro che abbisognaumliillustre propugnacolo a sostener
imponenza de’ pubblici sguardi, € non potrebbsaesinvenirlo piu generoso e magnanimo che
nelle di Lei rispettabili e rispettate virtu. In ttg sebbene non ispreggevole ei fosse per le
interessanti sue teorie (ch’Ella ben sa con quasdétimazione coltivate vennero e dalla sapiente
Atene, e da Roma guerriera), ahi! non lo e foreppo pei demeriti dell'autore?

Ecco le duplici cagioni per cui mi son’oso indigzle cotesto mio libro, pregando che sua cortesia
lo accolga, [s.p.] non col sorriso del piacere, ma con un benigno sgoiad’indulgente
compatimento. Quindi rispettosamente inchinandotacedami il prezioso onore di poter essere

ALL'ECCELLENZA SUA
Aquila 10 agosto 1835.
Umiliss. ed Ossequiosiss. Servo
LORENZO CAMILLI
[p. bianca]
[p. V]

PROEMIO.

Nel rifiorimento delle scienze e delle arti, soloegta essenzial parte dell’eloquenza, si necessaria
molti ed utile a tutti, che appara a ben presentdsesprimersi, che rende gli uomini graditi e
persuasivi, che domina sovrana sulla commozioni @efgltti, sembra essere stata la piu tarda a
ripullulare i suoi proficui germogli. Vittima ancélla del barbarico devastamento, risorse pure alla
luce; ma s’io mal non m’appongo, varii malnati eziopregiudizi ancor prevalgono a ritardarne i
progressi. Imperocché (tacendo di coloro cui tropgsn sembra I'amor propio collammetter
pacificamente un’arte novella per essi, allappdetla quale sparisce una parte di loro celebrita)
non pochi fra noi vi sono i quali temerebbon fataoalla lor nominanza coll’apprenderne i precetti,
o col dichiararsi allievi di un Professore; ed iakthe irriderebbero scioccamente chiunque
profittasse di tali insegnamenti: quasi che fosgelpdevol d’assai il cantare a orecchio, che a
regola; piu convenevol cosa imparar da se stessmsica, che dalle lezioni di un esperto Maestro;
meglio in somma cantar nulla, o male, che addaitsina ben farlo. Né mancano pur di taluni che,
ad esser grandi ed ottimi in quest’arte, bastamesio solamente una felice predisposizion naturale;
o, tutto al piu, quello sparuto cenno che [p. Vdkdene daglInstituti Retorici: senza tampoco
considerare che non avvi bell'arte senza teorizheela Retorica tratta della Rappresentativa, come
appunto la Fisica il fa dell’Astronomia: giacchédabile umano, nella serie delle sue cognizioni,
non altro egli € se non una catena, ove tutto @essione relazione dipendenza, a causa della loro
moltiplicita, ampiezza, e complicazione. Infattivva tanta diversitd fra la Retorica e la
Rappresentativa, quanta ve n’e tra lo scriverd pdrlare. Ambedue tendono, € vero, ad una meta
comune, cioe alir bene ma diversi essendo i mezzi d’adoperarsi, divargiora esser debbono
gl'insegnamenti per ben adoperarli. Composizionereeitazione; scrittura, e loquela; segni
convenzionali, e segni naturali; mezzi artifici@imezzi fisici; insomma lettere tropi figure, eceo
pronunzia azione, sembrarmi idee da non confontlargbro, sebben convergenti tutte in un punto.
Ad abbattere quindi il fanatico empirismo ho ceocdt unir la mia cooperazione ai commendabili
lavori di coloro che con iscientifici trattati haegolarmente promossa la coltivazion di quest’arte;
poiché, indotto io da genial trasporto e da soc@d interesse, bramava veder sistemata nel
miglior modo una teoretica disciplina su quanto acesne la Declamatoria e la Mimica in
complesso, che Tullio nomiredoquenza del corpdntanto per far cio con vedute generali, le di cu
teorie adattate fossero ad ogni sorta di pubblicibode, esitai lunga pezza a decidere qual sarebbe
l'autore da preferirsi, per le prime analoghe giioni. Pen [p. VII] sai che il servirsi a tal unp
degli antichi, per quanto rispettabili essi sia@i@ lo stesso che opporsi non solo al gusto moderno



italiano; ma alterare eziandio la verosimiglianedlalnostra espression particolare, e confonder la
musica del nostro discorso con la loro. Vidi chdedenedesime eccezioni non andavano esenti
gl'Institutisti stranieri; onde ragion chiedea tlemersi impreteribilmente ai moderni e nazionali.
Quanti di questi perd erano a mia cognizione, mesparvemi aver trattata la materia come sarebbe
a desiderarsi in un’arte cosi complicata. Taluenga escluderne neppur gli stranieri) non I'lhan
riguardata che solo in rapporto all’'uso ecclestastltri al forense, ed altri al teatrale: che a@hne

lo stabilire una Retorica apposita per ciascuroih;lo il pretendere che fossevi d’'uopo una Poetica
a parte per 'Epico, un’altra pel Lirico, una tegzal Drammatico poeta, e via cosi. Ma questa, ral pa
di ogni altr'Arte, non ha forse le sue basi fondata®, ed i suoi elementi generali, che sono
essenzialmente sempre i medesimi per tutti? La diffierenza dunque consiste nell’'uso analogo
che dee poi farsene, relativamente alle particaiacostanze di persona, di luogo, di argomento,
ecc.; siccome fard esplicitamente a suo tempoaikev- Taluni istitutori altresi, prendendo per
iscopo unico, o almen principale, de’ loro preckettregolamento della vocale espressione, ovvero
guello del muto linguaggio di azione, non han atatiche esclusivamente, o precipuamente, I'uno
in preferenza dell'altro, o I'altro dell’'uno. Alcuautori inoltre sono manchevoli della dovuta esten
[p. VIII] sione, o precision d’idee; altri di un gelarordine nelle loro teorie; ed altri di quella
semplicitd e chiarezza tanto necessaria nei piingipmentari di ogni bell’Arte. - Ho ammirato
invero nelle opere loro la saggezza dei teoremsullime erudizione di cui sono adorne, e la
scientifica esposizion dei precetti, totalmentequalcuna basati sulle ideologiche e fisiologiche
nozioni. Ma a dir chiaro, tal superiorita ed el@zaa appunto, secondo me, par hon convenga in
un’'opera elementare, ove le idee spuntar deggiosaceedersi colla piu originaria semplicita.
L’avveduto Naturalista che aver vuole perfetta ¢oigne di una pianta, incomincia dall'analizzare
le sue basse e capillari radici, e di mano in maatzandosi, perviene a conoscerne le piu alte ed
intralciate ramificazioni. Quindi in simili istituani € d’'uopo che le teorie, passando dall’astratto
concreto, riducano ad arte la scienza, ed insegronte attuare per mezzo della prima le nozioni
della seconda.

Mi risolsi pertanto a formar della Rappresentativasistema teorico-pratico, non men che generale
ne’ suoi principii; raccogliendo insieme, e ponemdordinata ripartizione tutto cio che di ottimio s

e detto e dagli antichi e da’ moderni, e da’ naalioa dagli stranieri, concernente la Declamataria,
la Mimica: sempre fiso in pensiere di riunir l'iltgenza all’atto nei miglior modo possibile. - Fra
tanti autori quello da qui maggiormente ho attipty la parte Declamatoria & stato il dottissimo
Blair nelle sue lezioni dBelle Lettere tradotte esattamente dal Soave; giacché molissialle
regole, che son [p. IX] da osservarsi nel compdresy pur qualche rapporto nei recitare. Laonde,
avendo presa per base la di lui ottava lezionesel@ndo tom son gito qua e la libando cio che
parvemi piu opportuno, all’assunto, e che spanmseerini non solamente in quell’opera insigne, ma
in altre ancora. Circa la parte Mimica poi grantéore guida emmi stato principalmente il
chiarissimo Engel, nell’elegante traduzione fattdakcelebre Rasdri

Lungi dallambizione di voler sembrare espositor mnsieri non miei, ho fedelmente e
letteralmente trascritte le cose raccolte. Beneli@wero sarebbe stato, cangiandone i termini,
riprodurle in diversa frase: ma qual benefizio daalla letteratura in generale, o al mio scopo in
particolare? E come meglio espor le altrui ideen@e colle medesime sue parole? - Nondimeno
pero giova avvertire non aver io omesso di uniron rpoche riflessioni originali e proficue, e
produrre insiememente molte osservazioni tutte pnogprie, sparse a larga mano ne’ convenevoli
luoghi.

Il sol merito dunque, se pur merito dir si pos$® vanta quest’Opera mia, egli € almen quello di
avere stabilito un nuovo ordine teoretico, ed as®srogitato un metodo pratico da guidar tutti
universalmente con piu agio e profitto all’acquided bramato sapere.

[p. X]

! Edizione Veneta, del 1803, pressa il Bettinelli.
? Edizione di Milano, per li tipi del Pirotta, nel 18.



A tal uopo ho fornito ogni lezione di esempii argddp i quali, eseguiti pria dal maestro, e ripetuti
dall'apprendente; (ovvero da questo solo, in maraah quello, dopo aver letto e contemplato da
capo a fondo le correlative teorie, ingegnandosn meno a porle in essi da se medesimo in
esecuzione) faranno evidentemente osservare I&@znbn delle regole al fatto. Eglino poi
cesseranno al finir de’ precetti generali, ed atfar nei particolari rapporti dell’Arte. Allora pe
non abbandonar giammai I'esercizio, che io repotoras ogni altra cosa essenzialissimo, potrassi
far uso de’ molli squarci di eloquenza che trovastsilti in varie raccolte date in luce da uomini di
gusto: e quando poscia I'abilita dell’apprendentzesimo il comporti, si passera a dargli dei temi
da trattarsi e rappresentarsi estemporaneame@gnun vede qual sommo profitto sia per ritrarsi
dalla regolarita di tal metodo.
Il tempo di ogni lezione dovra essere diviso in geeodi, dedicandone uno alla teorica, e I'altro
alla pratica; e dove, per I'estension della priman si giugnesse all’apposito esempio per la
seconda, ripeterassi fra le precedenti esemplificazjuel che meno si € saputo, o che non si &
potuto eseguire.
Reso conto cosi del mio operato per non incorreardéato nella taccia di plagiario, e per evitar
dall'altro la possibile confusion delle teorie, idistornamento mentale del lettore, ho trasandato
apporre ad ogni pezzo riportato gli asterischi witgolette. Ove I'ho creduto idoneo ho notato
anche le citazioni altrui, che [p. XI] fra le mokecellenti, mi parvero le migliori e le piu oppare
a rischiarare il mio metodo, e guidare i principiarella difficil carriera della Rappresentativaam
non avendo gia omesso porvene pur io delle nuodelle necessarie molte, perché le opere
didascaliche giusto e che istruiscano ed erudisoesi@me nella parte che le riguarda.
Avverto intanto esservi nel corso dell’opera varsge contraddistinte con cifre alfabetiche, edealtr
con cifre numeriche, secondo che esse sono piunon@aeessarie all'intelligenza, delucidazione, o
comprovamento del testo; onde chi non volesse divéigttenzione alla lettura delle seconde,
I'arresti soltanto alle prime.
Se io abbia in alcun modo contribuito ai progresina Bell’Arte si utile con questa mia fatica, o
se altro essa alfin non meriti che il titolo di warapsodia, spetta all'esperienza il comprovarlo.
Spero intanto che da vil taccia ragion la presequglor si rifletta che altro oggimai non sono le
nuove opere d’instituti dottrinali, se non riprocwa di antiche teorie, e di norme altrui, o in
diversa forma ordinate, od in miglior metodo espost
[p. 1]
ISTITUZIONI
SULLA
RAPPRESENTATIVA.

INTRODUZIONE.

§ 1. L'ARTE DI RAPPRESENTARE suol comunemente chaashArte di porgere termine che
poco adequa all'idea che vi si affigge. Ed in veii@rendosi alla Declamatoria la sola espressione
verbale, ed il linguaggio d'azione alla Mimica, adibe unite forman poi quella che piu
propriamente dirsi convierf&rte Rappresentativa

Gli antichi anch’essi furono vaghi nella sua denmamione; tranne i Greci, che intendenti precisi in
ogni ramo dello scibile, aveano distinti e divisonnsolo i nomi de’ due elementi che la
compongono, ma pur le scuole e i maestri; comedumgo rapporterento

! Sul proposito odasi cid che ne dice Nicold Perattitor cinquecentista, nella sGarnucopia «Veteres et orare per
agere usurparunt. Unde oratores, causarum actistesgdos Graeci rhetores vocant. Nos autem oeatprhetorem, ac
declamatorem ita distinguimus, ut orator sit quijudliciis vel in concionibus causas agit; rhetori goetoricen
profitetur; declamator qui aut docendi alios, axéreendi se gratia, fictam causam agit, ut in vpastea causis possit
orare, quod etiam declamare dicitur. Hinc. actiopeae, orationes, et declamationes vocantpigr. 10, fol. 572, n.
10.



Seguendo noi il di loro metodo, divideremo an [pcl2e in due parti gli elementi principali della
umana espressione: e senza altro badare a disiiziodi nome che di sostanza, definiamo questa
cui trattiamo, esser L'ARTE DI BEN ESPRIMERE COLLA/OCE E COL GESTO |
SENTIMENTI E LE IDEE, IMITANDO LA NATURAZ

8 2. Presa in astratto sembrerebbe chiamar si dev&senza, piuttosto che Arte, atteso i suoitstret
rapporti colla Ideologia e colla Fisiologia, cheneali ordinarii scientifici fonti dond’ella emana:
ma ridotta pero in concreto a regole precettivea gulatici ammaestramenti, per una compilazione
di varie e moltiplici teorie, non v’ha dubbio chienome di Arte Liberale, ossia dell'Arte
imitatrice a lei si appartenga

§ 3. llgenioprimariamente e indispensabile nel rincontro pengere alla sublimita; imperciocché
l'uffizio delle regole nella Rappresentativa nordiefornire il genio che manca, ma di dirigere
guello che v’é sulla propria strada, di ajutarlgpradursi con maggior vantaggio, e prevenire gli
errori in cui potrebbe cadérdnoltre & d’uopo es [p. 3] ser forniti d’'una @egrazia connaturale, di
quella tale innata magia, che rende gradevole tiét@he si fa, o si diéee saria a bramarsi che
natura non fosse stata troppo avara o stravagatieeaorporee fattezze, giacché umena figura
sara sempre un’ottima raccomandazione pel rappeegeh Finalmentevoce e memoriasono
ancor esse essenzialissimi requisiti, senza deli gugprocederebbe a malo stento nella nostra
carriera. Nondimeno se glinsegnamenti per se soh hanno il potere di formare un ottimo
rappresentatore, essi hanno bensi quello di foromadicitore preciso e gradevole.

8 4. Non dissimulo che, fors’anco senza teoricaliléurna pratica, ajutata dalle anzidette naturali
predisposizioni (cioé genio, figura, simpatia, voe memoria), non che l'osservazione e
'imitazione di buoni esemplari, potrebbero opragraviglie nella Rappresentativa, allorché queste
si trovassero riunite in un individuo fornito didou criterio. In comprovazione di cido addur si
potrebbero varii esempii di parecchi oratori saerforensi, e di attori teatrali specialmente, che
suppliscono con le sopraddette doti alla mancaekzéedretici precetti. Son perd ben rari difficli
straordinarii cotesti esempli: e sebben sia talunqualche grado riuscito colla sola scorta d’'una
felice na [p. 4] tura, ei non & mai potuto giugnearale annunzio, ove certamente pervenuto sarebbe
dietro la scorta delle regole, e dei principii thefle®. Quindi niuno cosi puo lusingarsi di avvicinare
nemmen per poco la possibile meta della perfezigiaeché, secondo dice il Principe della latina

Cicerone, con altri antichi latini, chiamo tal'art®l nome diAzione dicendo «Actio est quasi corporis quaedam
eloquentia, cum constet e voce, atque moha Brut. n. 7.

Quintiliano poi la denomind’ronunziazione «Pronuntiatio prius nomen a voce, sequens a-gegaiur accipere.»
Instit. lib. n. 11. cap. 3.

® Ad evitar confusione prevenghiamo che nel corsqutiste Istituzioni noi talvolta la chiameremo cohme del suo
primo elementodeclamatoria e tal'altra col secondanimica ed avvicenderemo anche i nomirdppresentatori
declamatorj erecitatori, per una certa strettissima analogia tra esso émme pur agio avremo a dimostrare.

? Totum id, quod fit regulis, arte fieri dicitur. AnBenovesi nellaog.

* Le circostanze esteriori presentano al genio itrdesi svilupparsi, crescere, perfezionarsi; ma fworeano, come
pretende Elvezio... L'acqua €& necessaria per nuotaaeg forse I'acqua che ci da I'abilita al nuoto®Quanti uomini
videro oscillare delle lampade senza scuoprireetaia de’ pendoli con Galilei!... Quanto piccolo éniimero de’
discepoli celebri che uscirono dalle scuole di Reiff, di Hayden, di Mozzard! Mel. Giojaeal. Tom. 1., par. 1., art.
2., cap. 6. 8. 3. » - Noi ragioneremo immediatameiel Genio nel primo capitolo.

*1l y a quelque fois dans les personnes, ou dansHeses, un charme invisible, une grace naturgli®n n'a pu
definir, et qu'on a éte forcé d'appeler le je nis smoi.MontesquielEssaisurle Gout, chap. 12.

® Formosa species, cauta commendatio. Pub. Sirio.

® Una bella natura val tutto, dicono alcuni, e chits@on si bella natura non ha bisogno di studiariseono alcune
indoli felici, che promettono riuscita al solo nri&.. Pure malgrado tai doni di si felice natugaanti non lasciano
inselvatichire lor campo per abbandono, o per mazeali scopo, cui indirizzare gli sforzi di un’atihttivita! Vin.
Monti, disc. sull’Entus. dell’Arte.

Ed aggiugnendo all’autorevol parere di Monti quelkd signor Tissot: «Una teoria esatta, ei dick, Base di tutte le
scienze ed arti, e senza di essa, la pil numems@gnon formera mai altro che persone le quatine a tentone, e
che debbono all’accidente la riuscita de’ loro &inrt; e tutto I'avvantaggio che si trae dall'usonsiste nella felicita di
applicar le regole con simmetria e prontezza.». Hag. sopra il camb. della voce.



eloquenza, quel che fassi naturalmente, essendmleasnon potrd sempre essere acconcio
L’empirismo nelle Belle Arti presto si palesa atldhio dellintelligente, e spesso fa scomparire
anche appo la generalita gli alunni della sempl@gurd. Chiunque inoltre vuol gloriarsi
dell'illustre titolo di Artista in una data profeeme, uopo € ch’ei sappia sino all’estrema
fondamental ragione rendere [p. 5] scientifico opdell’opera propia, non che dell’altfui

§ 5. Quest'Arte, come, sappiam da Seneca, tardvewide celebre in Romaperocché scrive Aulo
Gellio essersi fatto a tal uopo un senatoconsuwtto s consoli Fannio Strabone, e M. Valerio
Messald® ma indi a poco, secondo dice Svetonio, essa futa¢a utile ed onesta, anzi molti
I'agognarono come fonte di letterario ajuto, e ldrig somma’.

[p. 6]

Quanto conto ne avessero fatto i Greci (senza exciali altri attestati storici) appare dalla ceteb
risposta del piu eloquente degli oratori, Demosteaiferita e da Cicerone, e da Quintiliano.
Essendo quegli interrogato qual fosse il primo @refun oratore, risposet rappresentare poi,
qgual fosse il secondo, ed il terzo, di nuovo rigpdsrappresentare Né meraviglia € che questo
pregio mettesse egli tant'alto, e che a fine digmonarvisi avesse impiegate le assidue e penose
fatiche, che glistorici ci riferiscono, giacchéofud’ogni dubbio non v’ha cosa di maggior
importanza’.

7 Quid dicam opus esse doctrina? Sine qua, etianuidi liene dicitur, adjuvante natura, tamen id, daiuito sit,
semper paratum esse non potest. @i@&rut. 29.
Cui concorda Quintiliano. «Tametsi virtus impetumsdam a natura sumat, doctrina tamen perficitoswlib. 12.
E Dante aggiunge:

Opera naturale & ch’'uom favella;

Ma cosi, o cosi, natura lascia

Poi fare a voi, secondo che vi abbella.
#Veggasi sul proposito cid che dottamente ne dic& @ngel nella seconda lettera della sua gramdzomtorno alla
Mimica, e si restera convinti che non avvi arte senz’arte
Coloro poi, che credono poter apprenderla con I isaitazione del Bello altrui, odano una sente(fea le tante altre
ragioni che per brevita tralascio) del dottissinmigHmi. «Per trar frutto dall'imitazione & neceseantendere i precetti
dell'arte, e le sue regole; poiché essa illuminatdlletto, informa il giudizio, e ci addita queltthe dobbiamo, o no,
imitare. Una delle cagioni di errare € la falsaidbe 'uomo si forma dell’oggetto, che a primacfada debolezza del
giudizio gli rappresenta. L'imitazione & una scindiell'arte, poiché fa cid che vede farsi da quelie fan bene; ma
segue l'autorita, piu che la ragione. ... L'imitazgodegli altri nella voce e nel gesto, sempre étatée non nascendo
dagl'interni nostri principi» - Inoltre il medesinautore esclama sul proposito: «lIl dire che nabigagno di arte, non &
altro che il dire, che non fa bisogno di esseraésate e avvertitoha Rapprescap. 1.
Non é da credere che la natura insegni quanto bastido di ben pronunciare, e di comporre il sestg. Sarebbe lo
stesso errore di chi si persuadesse che gli uamimisieno obbligati ad imparare I'arte di ben reiriare, perché hanno
un’anima ragionevole; che non gli fa di mestieudsare I'arte di esprimersi con purita e pulitezzali parlare in modo
forte nel persuadere, perché la natura gli diegsoldella parolaAb. Bretteville lib. 5. cap. 3.
8 Coloro che aspirano ad una gloriosa e bella iastébbono sapere perché, e cOme sono riusciti loraAla natura
istessa non sembrerebbe piu straniera, siccomealop@l di coloro che vanno tentone imitandola,he cender non
possono ragione di alcuni degli interni movimedii,cui eseguiscono e rappresentan I'effeBi. delle Arti,di F.
Griselini, e di M. Fassadoni T. XIII.
° Seneca iprol. Declam.
E Tullio stesso ne conferma l'asserzione. «Declathaatio, ut novissima inventa, ita multo est g8ima. Nam et
cuncta illa de quibus diximus, in se fere contirgtyentati proximam imaginem reddit: ideoque & eelebrata, ut
plerisque videretur ad formandam eloquentiam vial sofficere.»instit. Orat lib. 2. cap. 11.
19 A, Gell. Noct Att. lib. 15 cap. 11
" Svet.de Glor. Rhetar4.
E Ciceronede Orat.lib. 4 «Incredibili quodam nostrj homines dicendi studimgfaverunt... .... Erant autem huic
studio maxima, quae nunc quoque sunt, expositaypeoe
Ed altrove: «Vetus ille declamandi recitandique ngomm fuerit olim solemnis, cum ex aliis auctoriptism ex
Plinianis epistolis abunde liquet; cujus utilitagxima fuit.» B. Rhenanus Rlat.
12 Dbemostene la prima volta che peroro in pubblidoeetn cosi pessimo incontro, che avrebbe per seahp@ndonata
'eloquenza se Satiro ed Andronico, valenti attedtrali de’ suoi tempi, non lo avessero rianimetd consigli, e
riprodotto con i loro ammaestramenti; facendogtjuastar per mezzo dell’arte e dell’esercizio queigp esteriori che
la natura aveagli negati. Si sa ch’egli avea uriogdsdicente, la voce fievole, la lingua balbetitare curto il respiro.
Ond’esso dapprima si esercitd in un gabinetto watteo, ove per piu mesi si rinchiuse, e per naeretentato ad



E, nei primitivi tempi del Cristianesimo, quantomnfu egli pregiato questo studio fra que’ famosi
Rappresentatori Evangelici! - Sappiamo per autdrelazione dell’eruditissimo P. Righini, che S.
Marco ne institui nella Chiesa di Alessandria [pa@cademia, in cui si esercitassero coloro che
doveano intraprendere la conversion del méhddi volle dunque nientemeno che il torrente de’
Barbari per sommergere, tra l'universal ruina detleenze e delle arti, questa, proficua piantaanell
sua piu rigogliosa vegetazione.

Lode sia oggi all'egregio professore signor Mortwesi, che nella illustre citta di Flora, ove si
caldeggia con tanta gloria si nobil’arte, avendegé il primo ridestato lo studio con teoretico
sistema, I'ha sottratta luminosamente dall’ignoganso dell’'azzardo; compiendo il disegno di
quegli Italici ingegni gia spenti, che colle antéerti opere loro, gittate ne aveano le fondamenta.

8 6. A’ pensatori superficiali il regolamento dellace e del gesto nel ragionare, o in qualsivoglia
rappresentamento, potrebbe sembrar cosa attinkmteota decorazione, ed una delle arti inferiori
per cattivate I'udienza: ma il fatto € ben diverddoen rappresentare & intimamente connesso con
cio che e, o deve essere, il fine di ogni pubbtiegtore, io voglio dir la persuasione, e percio
merita lo studio cosi de’ piu gravi e serii oratacbme di quelli che aspirano unicamente a
piaceré®. - Ed invero qualunque volta noi parliamo ad &tk nostra intenzione & certamente di
fare [p. 8] in essi qualche impressione, loro tratdemdo le nostre idee ed i nostri affetti. Ora |l
tuono della voce, gli sguardi, i gesti son senZabduinterpetri delle idee e degli affetti nostrgn
men che le parole: anzi I'impressione che essidasugli altri € spesse volte maggiore, che non
quella delle parole medesifieNoi veggiamo sovente che uno sguardo espressivonogrido
appassionato, senza parole, trasmettono altrui pdeeive, e destano passioni piu forti, che non
farebbe il pit eloquente discoféoPerciocché essendo 'uomo un composto di comlicspirito, ed
essendo i sensi corporei quelli che recano all’aniienimpressioni esteriori, il mezzo piu adatto a
far ch’essa facilmente e volentieri le accolgaj prdsentarle in modo opportuno, e gradevole agli
organi del corpo.

La significazione de’ nostri sentimenti per via debni e de’ gesti, come in seguito vedremo, ha
guesto vantaggio sopra quello delle parole, ch’esslnguaggio della natura. Dessa € quel metodo
di spiegare il nostro animo, che la natura a hdtdettato, e che da tutti e inteso; laddove lelpar
sono simboli meramente arbitrarti e convenziorstiché far debbono assai minore impressione.
Questo e si vero, che le parole per acquistargiema espressione, debbono quasi sempre ricevere
[p. 9] qualche ajuto dalla pronuncia e dall’azioeechi nel favellare usar volesse i soli vocaboli
senza rinforzarli coi tuoni e con i gesti converlewvd lascerebbe con una impressione debole ed
indistinta, e spesso con un concetto oscuro od grobsu quello che avesse voluto dire. Anzi si

uscirne, si rade il capo. Corresse la sconvenidekauo gestire colla punta di una spada sospdi&ansro difettoso.
In seguito egli fortifico la sua voce declamandéd Iglo del mare burrascoso, e sforzandosi a superdrfremito;
disbarazzo la sua lingua pronunziando ad alta vam® avere in bocca de’ sassolini, e diede esteaesovigore al suo
fiato col correr qua e la parlando sempre, ed alm®do le colline piu erte. Cosi egli pervenne gltaia d'esser |l
primo oratore di tutti i secoli. Veggasi Plutarodemost. &/alerio Masslib. 8. cap. 7.

13p. Dom. RighiniJa Rap. del Pulpitocap. 51.

14 Se si dicesse che la maggior parte degli uomidii emn sa leggere, parebbe avanzare una propaosizio
evidentemente falsissima; e pure ella sotto unocaspetto enuncerebbe una gran verita. Leggerera mrata ed
intelligibile voce, da far perfettamente intendegdi ascoltanti il senso delle cose lette da non B si facile come
comunemente si pensa; ed e oltremodo difficilenvenire chi non solo faccia intendere quel chegéegna tutte le
grazie e tutta la forza della locuzione esprimagne d’intrattener piacevolmente altrui colla ledtue colla recitazione
di qualche bella poesia o di qualche prosa eleg#mte non poca a cio bisogna, e questa non pudistegsi che con
lungo e studioso esercizidarieta letterarie del Gior. Napoanno 1834, n. 243.

!> Ciascuno ha potuto osservare che un gesto natdaepresssivo, una conveniente modulazione wtedia, rendono
piu caro il discorso d’'un oratore. Mel. Gipfalem. di filospar. 1, sez. 1, cap. 3.

L'eloquenza del corpo € un’eloquenza che incant&, @pisce, e si rende padrona dello spirito ecdefre. Ab.
Bretteville,Elog. del perglib. 5.

16 Quare nec probatio ulla, quae aliquo modo venibedtore tam firma est, ut non perdat vires susi, amjuvetur
asseveratione dicentis, et affectus omnes langoestecesse est, nisi voce, vultus, totius propetinatorporis
inardescant. M.F. Quintil. Lib. 11.



stretta € l'unione fra certi sentimenti, e la maaiéi profferirli, che, chi a quel modo non li
pronuncia, non pud mai persuaderci ch’ei provi @eeque’ tali sentimertti.

L’esperienza infine ne conferma che un discorsaumdomponimento il piu eccellente, recitato
senza le grazie della Rappresentativa, piace assad che un altro d’inferior merito, ma sostenuto
dalla leggiadria e dalla forza di questAfteEssa & come la luce del giorno ad una ridente
campagna. Benché nelle tenebre, questa pur sedmsdtessa le sue bellezze, le sue delizie; ma é
quella pero che altrui la mostra in piena vistaeeaccresce i pregi, € ne magnifica gli splendori.
Laonde avvisa Cicerone che 'eleganza della votz peoprieta del gesto rende specioso ed illustre
cio che si dic¥.

[p. 10]

§ 7. Ci0 posto, quanto l'arte di cui trattiamo siecessaria a taluni impreteribilmente, ed utile a
tutti, non fia d'uopo il dimostrarlo, facil cosasendo a chiunque abbia fior di senno convincersene
di per sé. Ogni persona certamente trovasi in peréisogno di esprimere i proprii sentimenti ed il
saper farlo con aggiustatezza e leggiadria, ndeve ppregio, né tampoco a trascufarBiall’alto

del pergamo soprattutto, nella tribuna, nel fodoteatro, e sul campo di battaglia efficacissimo
sempre e stato e sara il mirabil potere della buap@resentazione. Si percorran le istorie, ed
avransi migliaia di splendidi fatti che cid comgm 11] van®. Oggi specialmente che il pubblico
gusto su questa materia va sempre piu raffinandmsi, sapra esso piu tollerare quel che sia
trascurato rozzo e scorretto

§ 8. Vi sono inoltre varii ‘ndiretti vantaggi chaltlarte Rappresentativa si emanano. - Young, quel
poeta filosofo che tante verita consegno a’ sugsivienmortali, sapientemente disse che il pensiero

7 Allorché M. Callidio accusava Gallo di aver teotali avvvelenarlo, esponendo la sua accusa in mmkiaguida, e
senza afforzarla con verun calore d’azione, Ciceralifensor dell’accusato, si valse di questo miettesirgomento a
mostrare la falsita dell’accusa, dicendo. «Nisgéres, Marce Callidii, sic ageres?»

18 Equidem vel mediocrem orationem, commentatam wériictionis, affirmaverim plus habituram esse mdimgqonam
optimam, eadem illa destitutam. M. F. Quintil. lild, cap. 3.

9 Cic. inBrut. - Ed altrove ei dice: «<Nam et infantes, actiorjgnilate eloquentiae saepe fructum tulerunt: eedes
deformitate agendi, multi infantes putati sulde Orat.3,56.

Nulla pod penetrare nell'anima, soggiunge Quintiliase al primo ingresso ritrova un intoppust. lib. 11.

E il Dizionario dell’Arte Oratoria conchiude: «Clilegiovine oratore deve usare somma industria agligtarsi una
buona azione, e rapporto alla voce, e rapportoosd mielle membra della persona. Non puo egli capianto interessi
guesta lezione. Questa & una sperienza incontilastabe un oratore anche de’ piu indotti, ma chbia una buona
azione, riporta la palma sopra qualsivoglia oratosggne, che imperito sia nell’azione. All'oppostpiu dotti oratori,
per la deformita di loro azioni, giudicati vengoassai triviali. Non si credera, eppure tant'é:lagaenza é un nulla, se
acbompagnata non & dall'azione; mentre I'azionaré plcuna cosa senza dell’eloquen#ziz: dell’Arte Orat. nel voc.
Declam.

Che piu? San Gio. Crisostomo istesso parlandoditeg sia piu opportuno al persuadere, tre cose@tore afferma
essere: «Gestum, oculorum obtutum, atque vocenPsah4.

E San Bernardo ancora fa nella parte Rappreseatatissistere tutta la forza dell’eloquenza. «Seten acceptior
esse sermo vivus, quam scriptus, et efficacioruingquam littera; nec tam affectus exprimit scribdigitus, quam
vultus.»Epist.66.

® Per quel che riguarda poi la parte Mimica, le rostorie, a parere di Engel, sono utilissime aizdgori pantomimi: e
Milesio, uomo celebre fra Greci, afferma che neppcthi esercita I'arte del Canto possa conseguirlate, senza
'ajuto del gesto e dell'espressione. «Etenim Musicdum cantu utitur, manus gesticulationem ad veocisum
accomodat, et vicissim quae manu figurat, eaderalins instrumentis emodulando perspicua reddit.»

Sin anco nella professione Medica sono esse gidiy@aiché il grande Ippocrate, descrivendo coredleate prudenza
gli uffizii del medico, vuole «<Eum in omni operersari, apta et concinna totius corporis motioneippHcr. de Offic.
Med.sect. 6.

20p_ Scipione Africano allorché nelle Spagne votieiare i suoi soldati all'esterminio dell’esercitemico, arringando
loro, tanto gli commosse ed incoraggio (al rifedirPolibio) «Ut vultus eorum simile iis viderentugui hostem in
conspectu habent, et aciem cum illo jam sunt degret- Non minore fu il prodigio operato da Leoaidlle Termopoli
ne’ suoi trecento Spartani.

Insomma, chi meglio volesse convincersi intornada legga il discorso settimo nella prima partel@frose Vulgari
dell’Aquilano Dottore Giuseppe Zuzii, membro dellastra antica Accademia de’ Velati.

2L Tout est Art, tout est sistéme au jour d’hui....... aGhe Science, chaque Métier a sa théorieBae De Bielfeld,
Instit. Polit.



si depura, e subisce una specie di filtrazionesgado dal cervello alla lingua. Or quando gli altru
sensi, 0 | proprii messi in iscritto, ci andiamadiando di pronunciare con tutta la forza e la igraz
convenevole, avviene spesso che o la mancanzldetparole, o la sovrabbondanza, od il cattivo
suono di talune altre si avverta: come pure avviea talora si senta la debolezza di una frase
malamente intrusa in un robusto periodo, o la sv@eeza di qualche proposizione incidente, che
snerva la proposizion principale. - E chi, piu detlamatore ha I'orecchio formato all’armonia, ed
all’'efficacia della locuzione?

Ma quando anche lo studio di questa Bell'Arte, iersza che dir vogliamo, di niun’altro profitto ei
fosse, pure guidandoci necessariamente ad indagand, col riflettere sulle operazioni del corpo e
su i movimenti dell’anima, analizzandone [p. 1#8nomeni che in concomitanza producono, viene
proficuamente ad accrescere le nostre cognizidarno a molte utili specolazioni che allumana
natura appartengono.

8 9. Dippiu, a parere de’ Fisici, la Rappresentativun salutare esercizio non solo pei polmoni ed
altri organi vocali, ma ancora per tutto il cofpaQuindi dice Buchan che i letterati traggono un
gran vantaggio pel loro ben’essere dal pronundiapibblico i loro discoréf. Perd questo leggere
e parlare sovente ad alta voce ha pur esso i suding relativi sempre alla costituzion fisica di
ciascuno, oltrepassati i quali, la salute ne véreed soffrire degli svantaggi.

§ 10. Superfluo essendo il dir piu per provaretdaimportanza di quest'Arte, passiamo ad
osservarne le regole che abbiam divise in otta patto il confine di tre volumi.

Nella prima si tratta di alcune nozioni preliminari

Nella seconda si esaminano i soli elementi declannat

Nella terza si annoverano gli elementi mimici.

Nella quarta si riuniscono questi due principakeneénti, come formanti l'intero dell’'umana
espressione.

Nella quinta si analizza I'espressione medesinrapporto alle sue modificazioni.

Nella sesta si prendono a considerare i diversiLB).sentimenti dell’anima, in quanto debbonvi
corrispondere i tratti esteriori del corpo.

Nella settima si fa I'applicazione delle generalorie alle particolarita del ragionare, ed ai varii
generi di rappresentamento.

Nell'ottava finalmente si ragiona di alcuni ajulitamemoria (necessarissima ai Dicitori), e di gari
regole ed avvertimenti universali.

La nostra Instituzione insomma non trattera chqudille cose meramente annesse ed appartenenti
alla Rappresentativa in generale; poiché suppoaegaloro i quali a lei rivolgonsi abbian percorsi
quegli studii, che le son necessarii, come di ¢ativa base: imperciocche, dice Blair, s’ella
insegna le attitudini ed i chiaroscuri, eglino hatirmerito di somministrare i pennelli ed i cofdri

§ 11. Non é pero bastante in questa Bell’Arte itrita I'aver soltanto delle regole positive, ma e
d’'uopo ancora che si correggano possibilmente quiei difetti di locuzione e di azione, che trovar
si possano in ogni particolare individuder cio fare non vi sono teorie che bastino, omole
noteremo che i soli vizii piu essenziali; giacclséieesser possono si varii e tanti, che impossibile
affatto il prevederli tutti nelle Instituzioni. -d_viva voce del Maestro, la di lui sana critica
emendativa, e la sua sagace direzione dovra adeqgeiate supplirvi.

A tal uopo € bene incominciare un accurato e [jp.esércizio in linea correttiva, pria di passare a
porre in esecuzione le regole positive, nel qudte anpegno non abbiasi che di togliere almeno i

2 \leggasi il Manuale digiene pubblicae privata di L. Deslandes in cui & anche riportato queditamo di Celso,
«Prodest adversus tardam concoctionem clare legereuel passo di Plinio il Giovanggist. lib. 9): «Orationem
graecam latinamve clare et intente, non tam vaisa&, quam stomachi, lego.»

# Buchan Medic. Domestom 1., cap. 2., §. 3., art. 3.

4 Etenim dicere bene nemo potest, nisi qui prudenteliigit. Cic. de Claris Orat.

¢ Difficilissime sono ad emendarsi le viziose abitiidonde fa di mestieri che si correggano a falzatti opposti e
replicati, con indefesso studio e perenne esercsii® che riescano regolari senza badarvi, e ¢tang in abito.
«Habitum appellamus animi aut corporis constanteabeolutam aliqua in re perfectionem...... norursatiatam, sed
studio et industria partano.» Cite Inv. RhetLib. 1. 25.



primarii difetti che in ciascuno trovarsi potranfi@dando diligentemente a seguire in esso piu che
sia possibile la naturale consueta maniera di gpsi, che nel comun conversare si adopera. Cio
avrassi agio a fare durante la prima parte dellstraoinstituzioni: e per accingersi al primo
esperimento di tal pratico esercizio, serva il sef@ sonetto in istil semplicissimo del ch. Urbano
Lampredi.

PRIMO ESERCIZIO.

Ogni mattina ascolto in bel concerto
Scior tra le frondi, augello, un dolce verso;
Ond’io, da quello al Ciel I'occhio converso,
Svegliarsi un nuovo affetto in cor mi sento.
E gli dico: augellin, con grato accento
Ringrazia pure il Re dell’'universo,
Compisci tu quel che per fato avverso
Compiere invan nel mio languore io tento
Te muove istinto solo, e non ne hai merto;
Me ragione e dover mover dovria,
Ma seguir non mi € dato il tuo concerto.
Supplisci tu per I'egra mente mia;
E il tuo canto soave, all'aere aperto,
Di grazie anco per me tributo sia.
[p. 15]
PARTE I.
NOZIONI ED IDEE PRELIMINARI.

CAPITOLO PRIMO.
DEL GENIO.

8§ 12. Nel corso di queste Instituzioni avremo omms@es per varii rincontri rilevare in pratica la aer
idea del Bello, ed acquistare quella del Gusto, e@nncipii attrattivi e regolatori del Genio
nell’Arte Rappresentativa; ma pria d’'inoltrarci @ssa e d’uopo soffermarci alquanto a considerar
gueste cose nel loro pieno aspetto, ed a stabiirm@rma. Percio in questo Capitolo fisseremo
brevemente I'essenza ed il potere @Ganig ragioneremo nel seguente del Bello, e poscia del
Gusto.

Potremmo anche esimerci da queste indagini, peyghéno che assaporato abbia con metodo lo
studio dellamena Letteratura e della Rettoricasfiifica, egli & a portata saperne: ma siccome € mio
scopo di servire ad ogni classe di persone, cosupero nel miglior modo possibile esser chiaro ed
esatto, e breve soprattuttd.aonde riportando qui quanto da ottimi autoritates detto su questo
assunto, altro non intendo che rammentarlo a chiatoblo avesse, accio sen prevalga nel
rappresentare; ovvero porlo in vista di chi l'igasrp. 16] se: facendo cosi conoscere la verita
espressa nel mio proemio; cioe che fra le artiatndi avvi una certa convergenza che le assoggetta
guasi alle medesime leggi, e che specialmente ceimipne e rappresentazione (anche a parer di
Quintil(i}ano) hanno strettissimo rapporto fra esse,l quantunque ammettano spesse fiate un Genio
diversad.

! Le gran veritd ben lungi dal perdere della lozégrviemeglio anzi avvaloransi ripetute, e mettatte radici, e
rigogliose sviluppansi in bei germogli. Vin. MonBisc. sull'lmitaz.

2 Non alia est autem ratio pronuntiationis, quaniugsrationis. Quintillib. 11. cap 3.

L’ho detto nel proemio, e ripetuto qui ancora umalvolta, mi lusingo che si vorra per sempre tgmesente. Nel
riferire le idee, e gl'insegnamenti altrui, io nbo voluto alterarne in minima parte il senso orksé; e mi ho fatto
legge trascriverne fedelmente il passo, trannesdensario cambiamento di qualche parola, per maglivire alle



8 13. Premesso nell'introduzione esser questo Gampointo quella base primaria, a seconda della
cui forza e solidita innalzasi piu 0 meno insigneogni scienza od arte il proprio edifizio, e di
mestieri che il ragionar di lui preceda il tuttoAdoperasi un tal vocabolo a significare QUEL
TALENTO O QUELL'ATTITUDINE CHE NOI RICEVIAMO DALLA NATURA PER
RIUSCIRE ECCELLENTI IN UNA QUALUNQUE COSA.

§ 14. Tal talento importa per noi, oltre il bisogdei naturali requisiti nell’Introduzione stessa
notati, che abbiasi sortito una immaginosa fantasiauna viva e tenera sensibilita d’animo, che
facilmente immagini, e si commova al tocco della l¢ve passione, benché finta talvolta: ed una
tal delicata suscettibilita di fibra che prontangeniceva e tramandi graziosamente per tutto
I'esterno, non che per la voce, le varie e piu ti@nonpronte delle passioni medesime.

Devesi inoltre esser dotati di una penetrativa llgtteale perspicacia, tanto per conoscer
filosoficamente la forza essenziale de’ proprii tseanti, [p. 17] quanto per interpetrare
esattamente quella de’ sentimenti e delle ide@ialpenetrandone quasi il pensiero e la volonta,
massime nel rappresentar composizioni afiene

E devesi infine avere un corretto spirito di osagione e d’imitazione, per sapere ritrarre con
grazia e facilita le pitl belle e buone espressitaiseno della stessa naturaEcco in complesso
[p. 18] i materiali necessarii che la natura impaordeve all'arte, onde formarne un eccellente
Rappresentatore: materiali molto piu complicatizpysi e difficili di quelli che abbisognano a tutti
gli altri instituti®.

§ 15. Awviene non di rado che il genio di una ¥elle o Scienza trovisi isolatamente in noi
indipendentemente da quello delle altre. Infatthas/’'chi egregiamente riesce a comporre una
gualsivoglia opera, senza essere suscettibile@eagntarla, o viceversa. Del pari altri € dominato
dal Genio della poesia o della musica, ed altriadelatematica, o della fisica, ecc. Anzi di piu,

nostre Instituzioni, il che perd punto non travoligeentimento dell’Autore. Non & certo mia intemze di acquietarmi
fama; ma bensi di rendermi utile a’ miei simili.

& «E sarebbe pure un problema da doversi sciorresisseill il fare, o linterpetrare. Né male, a @ednio, si
determinerebbe, se all'interpetrar si desse ilovg@nimiero: poiché il fare, altro non é che bengare quel che si &€ ben
conceputo; cosa assai naturale per uom dotto: guetario l'interpetrare € un richiamare a novell&awn cadaver
giacente; restituendogli quel moto e quello spjritbe ha perduto. Il che nell’ordine del pensarsspgressoché per
miracolo; e tien bisogno di uomo non che espert dotto a fondo, e di vivaci lumi a dovizia fornito Queste acute
riflessioni che il dottissimo giureconsulto napafib, Giuseppe Aurelio di Gennaro (nel suo aurdtatesulle viziose
maniere di difender le cause nel Frta in proposito della interpetrazione delle Leggémbrano a buon dritto
contagiarsi anche colla nostra, e con qualunque, alive trattisi di entrar nello spirito de’ regpétscrittori per
conoscerne il vero sentimento: anzi vieppiu nebcagstro trattandosi in esso, non solo d'interpetihsentimento
degli autori, ma di farlo identicamente nostro progn modo tale che una equivalente espressioppreaentativa
appuntino gli corrisponda. Tutto cid prova che d&sanco semplice, ma buon Rappresentatore deipasizioni
altrui, non & poi la cosa piu facile, e tanto oadia quanto da taluni si crede.

% Dice un ottimo Autore. «Cid che viene da’ graniib$ofi suggerito per iscoprire gli andamenti oticelcontinui della
natura deve imitarsi nelle Belle Arti; che altronmgono che richiami ed accozzamenti artificiosledapparenze esterne
della medesima, punto comune di appoggio, da quitlglivergenti cognizioni partono, ed a cui ritane.»

Ed un altro grande Autore soggiunge: «Vi sono daghini, le cui amine fredde ed incerte non guaodanlla con
interesse; e i cui occhi inattivi ed indetermirgtportano sopra ogni cosa con una specie d’in@iffea. Non veggono,
e non sentono, per cosi dire, e sono percio incapasprimere. - V'ha per contrario delle vistepie ed acute, delle
anime operative e sensitive, che distinguono mahe, veggono, perspicacemente, che sono mosse, rmuwdvouo. Il
Eittore e il poeta (ed il rappresentatore non mediojuesta classe scelta, non veggono mai laaaknza interesse.»

Il Dizionario dell’Arte oratoriadistingue negli uomini quattro specie mkrsonaliriguardo alla rappresentativa. Il
primo lo chiamdelice il secondanfelice, il terzofacile, il quarto lo chiamalifficile. - Il personaldelice &€ quello che
sorti un’indole ottima, cioé nata fatta per esprine sentimenti del’lanimo mercé i movimenti estedn voce e
d’'azione, nella piu graziosa e convenevole manieltgpersonalénfelice &€ quello che sorti un’indole pessima, non fatta
per esprimere con 'esterno i sentimenti interrll. personalefacile a correggere i proprii diletti, in materia di voee
d’'azione, & quello che sorti un’indole docile abhuammaestramenti, atto ad imitar con facilitadeemulare I'abilita
dei primi. - Il personaldifficile finalmente & quello che sorti un’indole infeliagnrsolo, ma di pit sorti una certa cruda
indocilita, o restia durezza di esterno, che gléaisce di potersi emendare e migliorare.



taluno pud avere un considerevol grado di Gustana o in molte di esse, ed avra poco o niun
Genio per eseguirne alctfna

§ 16. Avvisa pero Blair non potersi trovar vero @eche non includa anche il Gusto: benché I'un
ci venga da natura, I'altro dall’arte; come in agg®0 vedremo. Il primo suppone sempre uno [p.
19] spirito inventore, o riformatore, che non sinfi@ (come il secondo) nella sola comprensiva delle
bellezze che trova in altri; ma sa produrre essssstnuove bellezze, e rappresentarle in maniera da
far negli animi altrui una forte impressione.

Il Genio dunque essendo per tal ragione una fapaltaublime del Gusto, egli, secondo la solita
parsimonia della natura, € sempre piu limitatoanefera delle di lei operazioni. Percio coll’'arte,
collo studio non v’ha dubbio che puo di molto cggersi e perfezionarsi; mentre non potrassi
giammai con questi soli mezzi acquistare. Ond’archiche come il Gusto progredisce verso la
buona meta, cosi esso promove e dirige le opelad@rsenio a cogliere il Bello nell’arte ov’egli
predomina. Or giacché a quest'ultimo oggetto debbimigersi le tendenze del Genio, util fia
'esaminarlo: cio che appunto faremo nel segueapéalo.

SECONDO ESERCIZI®

Raggio dello splendor sommo immortale,
Che il basso mondo ad illustrar discendi,
Bella Virtu, che dove alberghi e splendi,
Quasi togli al mortal I'esser mortale.
A te, ricca di te, null’altro cale;
Ma di te stessa in te paga ti rendi:
E fuor di te nulla a bramare intendi,
Perché a te nulla & in paragone uguale.
Appo te son mendici e I'Indo e il Moro,
E la forza e I'ardir perde fortuna,
Che tu la sorte sei, tu sei il tesoro.
Il Bel diviso in altri, in te s’aduna;
Tu gloria, tu piacer, pace, e ristoro;
Se v'eé felicita, tu sei quell’'una.

[p. 20]
PARTE PRIMA.

CAPITOLO I1.
DEL BELLO IN GENERALE.

§ 17. Molti autori in moltissime guise han ragianakel Bello. Disparati ognora nel fissarne gli
elementi, pur tutti o direttamente o indirettamecwavengono alfine nella massima generale, cioé
che il vero Bello € cio che piace all'uomo di bugursto. - Ma chi € costui? E dove fonda egli mai il
piacer suo? - A conoscer I'uno e l'altro tenderal@nostre osservazioni.

Non pretendiamo gia con esse decider la scabitesattora pendente fra i piu grandi Filosofi, ma
portar brevemente sul Bello quel colpo d’occhio pheatto sia a non farci errar la via della nostra
carriera, senza punto brigarci di penetrare glugdifficili recessi.

8 18. Ella e cosa evidente che ogni uomo ha segmatitolare istinto pel Bello, ne v’'é piacere piu
universale di quello che da esso ne deriva. Quasbtnto perd0 non guida tutti a venerar

* Non & cosa straordinaria I'incontrare personeiferdi un gusto eccellente in parecchie arti litieraa il trovare un

eccellente Professore in molte di queste € as8aapd, anzi non € nemmen da sperarsi. Un Geniersdle, ossia uno
il quale ugualmente e indifferentemente si appliehivarie arti o professioni, € difficile che in af@a riesca
eccellentemente. Blail. 1. lez. 3.

® Sonetto di Giulio Bussi.



concordemente la Bellezza nel medesimo tempio enemlesimo rito, perché non tutti hanno le
stesse conoscenze, le stesse abitudini, e l'insi@ssa.

Considerato il Bello si grossamente, sembra a pvista ch’egli sia relativo, perché ognuno dice
Bella quella cosa, che piu piace ai sensi suoi. - Ma@&a@uesto il vero Bello, questo € bensi un
confonder la causa coll’effetto. Non perché cetii 0 bevande piacciono, o dispiacciono a taluno,
lice tosto concludere affermativamente o negative@meulla loro bonta. Chi precipitasse un cosi
erroneo giudizio, si troverebbe sempre ad averigsirhi applausori.

§ 19. Primieramente tale istinto pel Bello esistend [p. 21] noi di unita alla tendenza per
'osservazione e per I'imitazione, ne avviene chegkandosi il campo e gli oggetti di queste, noi
progrediamo in esso man mano verso quella perféaéibui ci designo I'Autor della natura. Infatti

a grado che noi vi c’inoltriamo, si aumentano lstn® conoscenze, e talor anche cangian d’aspetto
le antecedenti

Nasce allora I'idea di confronto, ed ecco comeaganando fra essi gli enti morali e fisici, noi
possiamo analizzare il piu ed il meno, e quindiiniggiere il bello dal brutto. - Cosi e non altrirtien
avviene a colui, che salendo sulla vetta di aftissmonte, va via via scorgendo intorno gli oggetti
assai differentemente: giunto infin colassu, ec@lportata di ragionarne assai diversamente da
guel tapino che non poté mai ergersi al di sopta dea valle natia. Qual sara poi fra i due il piu
atto a giudicar delle cose circonstanti, € bereliécomprenderlo.

Ma qual e il mezzo per giungere a tanta altezzateivilimento: che (non a parer mio soltanto)
puo dirsi il vero stato di natura per 'uomo. - kEegto inciviimento donde si otterra mai? - Dalla
cognizione teoretica e pratica di tutte le coseptiema, non v’ha dubbio, si acquista collo studio
delle scienze e delle arti; ma della seconda iogaprei ove meglio suggerirne l'acquisizione che
nel gran libro universaleziaggiando

L’'uomo giunto a tal perfezione, egli € dunque iblstatore del Bello; e le norme a cui il sopporra,
saranno precise invariabili eterne. Invano [p. I2@iota ardirebbe ribellargli, il sentimento umano
universale, ad esuberanza di voti, lo condannergbhkreo di lesa verita

8 20. Intronizzato per tai diritti il legislatoreeldBello, esaminiamo quali sarebbero i principlee
basi, su cui ergere la sua splendida reggia. 4'Aofo portiamo da prima uno sguardo indagatore
nel grembo della natura medesima, indi nellumanmaginazione, e finalmente nell’opera della
nostra facolta imitativa; onde riconoscere e si@bprimordialmente una qualche distinzione fra il
Bello originale, ideale edartificiale; innanzi di passare ad altre piu analitiche cfecssgioni.

Riguardo al primo, sebben possa dirsi che in natutta € bello nel suo genere, non € cosi pero
nella specie. Giacché se vi ha due o piu cose ddesimo genere, nascendo subito in noi I'idea di
paragone, dalla loro analisi comparativa difficiliteerisulterebbe la di loro identica uguaglianza; e
qguindi ciascuna in ispecie saria detta piu o mdfabpiu 0 men brutta, secondo la maggiore o
minor convenienza della loro originale belta.

Riguardo al secondo; la nostra mente presceglicmiopre, fra le qualita degli oggetti della
medesima specie, quelle che piu piacevoli e grateo salle nostre sensazioni, ne compone
nell'immaginativa un tutto perfetto convenevolmealia sua ideale bellezza.

Riguardo poi all'ultimo, saran tanto piu belle lield produzioni, quanto piu si avvicineranno alla
perfetta imitazione ed espressione delle coserapeende ad imitare od esprimere, sia nella linea
del Bellooriginale, sia in quella delideale

[p. 23]

§ 21. Ora rispetto alle arti imitatrici & necessgiiemettere che siccome non tutte formano la loro
impressione su i medesimi organi, e nel medesimdongiacché (come dice un gravissimo
Autore) in talune essa € passaggiera, ed in alperganente; in talune simultanea, ed in altre
successiva; talune servonsi di segni convenziomali,altre di segni naturali: cosi ne deriva

! Le cognizioni servono a rassodare l'intelletto mmacome la luce serve a rassodare le piante; glintklletto
umano si volge, a cosi dire, verso il lato da duvgngono le cognizioni, come le piante si volgomaso il lato da cui
viene la luce. MelGioja, IdeologiaT. 1, par. 1, art. 2, §..2

2 Noi daremo maggior luce a questa tesi nel cap#elpuente, ove tratteremo esclusivamente del Gusto.



indubitabilmente che le regole della Bellezza fsaecloro debbano esser bene spesso differenti.
Laonde vedremo in prosieguo quali siano quelle cheguardano; poiché non tutto cio ch'e
naturale, € sempre bello pel Rappresentatore;talnpita dove par che pecchi la natura, uopo € che
soccorra I'arte, che moderi, che accresca, che icagnbhe s’'ingegni di seguire il Bellariginale,
senza offesa deitleale

§ 22. Stabilite queste nozioni generali ed astrdisogna ora prefigger le particolari che
concretamente ci guidino a rintracciare le sorgedeti Bello ne’ nascondigli organici del nostro
microcosmo. - Tale indagine perdo che malagevolmenteseguirebbe senza la scorta de’ gran
maestri, puo ben’essere diretta dai lumi del celélgone Blair, apprestatici dal chiarissimo Soave,
che cosi ragiona.

Ella e legge universale della natura medesima ghé apsa, la quale ecciti vivamente o le facolta
del corpo o quelle dellanimo senza offenderleansarle, produca un piacere. Quanto piu dunque
un oggetto offrira al tempo stesso maggior numéroptessioni ed idee, sicché le facolta del corpo
e dellanimo ne siano vivamente esercitate, e quani facilmente e senza fatica tutte queste
impressioni ed idee rilevansi distintamente adratid, tanto piu aggradevoli saranno le sensazioni
prodotte da tale oggetto, e tanto per conseguarasesso chiamato piu bello.

Quindi lavarieta congiunta allinita, non i [p. 24] scompagnate entrambe @alressione dalla
convenienzafurono sempre riguardate, da tutti gli autorimeoprincipali ed originali elementi del
Bello; appunto per la moltiplicita delle impressi@d idee che la varieta ci presenta, unita alla
facilita di rilevarle a un tempo solo, formanti pardoro analoga connessione un sol tutto, a second
della sua propria conveniente ed espressiva samptiell'insieme.

Per la stessa ragione sono attributi generali deBega, lanovitg, la graduazionela chiarezza la
gualita rispettiva delle parti, dei colori, de’ suoni; leorrispondenzade mezzi col fine; Bsatta
imitazione della natura; ed altre cose tutte dalle quali ¢stra sensibilita, nel grado di sua
perfezione, trae cagion di piacere, perché giovanad attrarre ed intrattener maggiormente
'attenzione, e con ci0 esercitarla, o ad accrescir numero delle sensazioni ed idee
contemporanee, facilitando il modo di rilevar laolanoltiplicita nel tempo stesso, senza fatica od
offesa del proprio individuo. Donde si conchiude chmeraviglioso eccitando 'ammirazione, e
I'utile producendo il desiderio, il Bello risveglizan sentimento che accoppia contemporaneamente
'una all'altro, e fa nascere I'amore.

8 23. NellArte nostra pertanto possiam definire donsistere il Bello in UNA
RAPPRESENTAZIONE PIACEVOLE, SECONDO CIO CHE E CONVEVOLE ALLE
ALTRUI FACOLTA CONOSCENTI.

Cio posto non saria strano I'inferire che, comelod non sono tali per se stessi, ma per la davers
rifrazione della luce; cosi il Bello non e tantogheoggetti, quanto nell'instintiva sensibilita
dell'uomo, il quale, tratto dal proprio diletto attlagarne la natural ragione, da loro diverso egi
secondo la piacevolezza dell'impressione ch’essirgtcano. Tal piacevolezza intanto ha pur essa i
[p. 25] suoi stabili elementi, fondati nella nostitura, e nella ragione medesima.

8 24. Stabilito per tal modo il Bello ne’ suoi pripii elementari, passiamo ora a vedere come
stabilir si possa egualmente su talune altre pdatita, che pure in natura esistono assai
differentemente, produttrici ancor esse di variec#p di Bellezze. - Imperocché in tutto il genere
umano (sebben’esso discenda da uno stipite commimmnformato sia con egual organismo
dall'universal Fattore, mercé l'influenza recipradal fisico sul morale, e del morale sul fisico) si
ammirano varie predisposizioni individuali, che taoo gli uomini ad amar sensazioni e sentimenti
diversi. Queste singolarita provvenienti in maggiarte dai rispettivi temperamenti, de’ quali a suo
luogo parleremo, son la causa motrice che guidadha sensibilita ad estimar belle talune cose,
che pur sono per se stesse diverse.

Laonde e d'uopo distinguere quattro sorte di Betime leggiadro il primo, tetro il secondo,
sublimeil terzo, eridicolo il quarto. - La Rappresentativa potendo aggirsepira ognuno di loro, e
dovendo in essi appagare il gusto di tutti, noi ragioneremo separatamente in prosieguo,
analizzandoli nei corrispettivi principii, e dandole norme piu confacenti alle nostre Instituzioni.



TERZO ESERCIZIG.

Gia I'amoroso Genitor librato
Sulla bionda cervice il colpo avea:
Palpitava natura: Amor da un lato,
Tra la Fede e la Speme, al suol giacea
Sceso dall’alto un Messaggier beato
[p. 26]
Rattenne il braccio, che a ferir movea:
E il Ciel fe plauso; e nel Fanciul serbato
Tutta fu salva la semenza Ebrea.
Ma se Abramo feria, nel gran periglio
Chi stato allora di lor due saria
Piu gradito olocausto al Divin ciglio?
Piu il Padre. - Il Figlio una sol vita offria:
Ma il Padre in se vivea, vivea nel Figlio;
E due vite in un colpo offerte avria.

ARTICOLO I.
DEL BELLO LEGGIADRO.

§ 25. Questa prima specie di Bello, dr@ziosoanche pud dirsi, comprende in se TUTTO CIO
CHE SIA AMENO SOAVE E GAJO, ATTO A COMMOVERE LA NOBRA SENSIBILITA NE’
SUOI PIU CARI E BEATI SENTIMENTI.

Tal e appunto l'aurora d’'un bel mattino di primaveun fiorito spontaneo praticello, il placido
mormorio d’'un limpido rivo, I'armonia campestre cinori augelletti, ec: bellezze tutte originali,
che in noi risvegliano le piu vivaci e tenere serwa. - Non dissimili sono ancor quelle in noi
prodotte dalla Leggiadria artificiale. Infatti cBiche non ne provi delle uguali alla veduta di un
guadro, o alla lettura di una poesia eccellenteuesto genere? oppure alla vista di colto ed
ordinato giardino, o di galante artifiziosa fontaoavero all’ascolto di un lieto concento musicale?
§ 26. Analizzando intanto i principii produttori guesta sorta di Bello, trovasi egli dipendereadall
or'assoluta, or vicendevole, ed ora simultanea aoeaza dellaegolaritd, ordine proporzione
simmetrig armonig vivacitg, eleganzaaffabilita, ed altri attributi generalmente gradevoli alla [p
27] nostra organizzazione, predisposta naturalmale perfettibilita; oltre ancora la opportuna
concorrenza dei generali attributi del Bello, esiposl precedente articolo, al 22.

8 27. Quindi la Leggiadria nel rappresentare comsiglla dolcezza della voce, e nella delicatezza
dell'azione, aggregate insieme alle precedentittéieli attribuzioni; ma piu di tutto condite in
larga copia dallgrazia ch’é quel compimento accessorio, senza di cuisouoglia Bellezza saria
vana ed inefficace. Dapoiché (come asserisce uormo pensatore) consistendo la grazia in certi
movimenti proprii specialmente dell’'umana figurd,ie una particolare espressione per la quale le
forme dei corpi si mostrano in quei modi che cid@mo piu piacevole la sensazione, e piu caro |l
sentimento; ella € quella maniera o di stare ogitieao di parlare, per la quale I'impressione del
Bello ci si rende piu sensibile e gfata

% Sonetto del P. Lorenzo Fusconi.

& M. De la Chambre difinisce la Grazia per una ceualita esteriore e sensibile, che nasce dalladigolore e moto
delle parti, proporzionate e conformi alla perfegaaell’uomo.Les caract. des passianb. 1, cap. 1.

Or nel rincontro crederemmo defraudare i studiosiled piu filosofiche osservazioni, se omettessinioqdi
compendiosamente riportare quelle esibitecilalonario delle Arti, nel tomo decimoterzo. - Dopo aver esso mostrato
che la pieghevolezza e la docilita delle membradatmente necessarie alla Grazia, che la fanczdle la gioventu
dir si pud I'eta propria di lei, soggiunge che ¢éargplicita e la schiettezza de’ movimenti dell'anioentribuiscono pur
tanto a produrre le grazie, ma che le passionicisdee troppo complicate le fanno rare volte naschfatti la



8 28. Pertanto non avvi speculativa di scienzegrggcacia d’arte che giunger possa ad insegnarne
il tesoro. Lagrazia personale, nel rappresentare, € una vera graltearggura, e questa se n’ha
riserbato tutto a se sola il misterioso dono. apkr altro esiste, ed &€ qualche cosa di positigb;

di cui difficile e dubbioso acquisto, altro non pagm [p. 28] suggerire che l'osservazione ed
imitazione di qualche modello vivente privilegiatoessa.

In tale rincontro pero sorgon le regole ad ammodiresser cauti in questa consigliata osservazione
ed imitazione: perché lgraziasovente sparisce da quell'individuo stesso chal medello. Infatti

awvi delle persone graziose in una 0 piu espressiamovimenti, e disgraziate nel resto. V'ha
un’eta in cui piu pompeggiano le grazie, ed uraaitella quale si convertono in ridicolosita. Vi son
degli affetti che le richiamano ed espongono in tnagse degli altri che le bandiscono ed
annientano. Spesso pure avviene che cio che paegeasimpatizza in alcuno, non lo & del pari in
un altro, a cagion della loro diversita o nelladiaione o nel sesso o nell’eta o nel caratter@$p.

o nella individual figura. - Percio nel rincontréudpo é far come l'ape, il quale sugge da ogni
pianta quell’'umore ch’é piu confacente alle suedie.

Forse gli egregi lavori delle altre Bell’Arti solke| come in seguito rammenteremo, ne sarebbero in
mimica i migliori campioni. Ed invero quante grazien aleggiano intorno ad un marmo animato
allo scalpello Greco, o dal nostro impareggiabin&@sa? Oppure dattorno un quadro parlante del
graziosissimo Correggio, a dell'incomparabile Relifa

La grazia infine € quel felice ornamento che, compagna pelisabile del Leggiadro nelle sue
varie convenienze, dee sempre aversi di mira denghie agogna a piacéraltrimenti non vi sono
bellezze, non Vv'é leggiadria, non avvi sapere, sonuh'ei fosse, qual tosto non si cangi in
bruttezza, in antipatia, in isciocchissime smorfie.

QUARTO ESERCIZIG.

Son tre Angioletti d’'una luce figli
Questi, ch’effigid chiaro scalpello;
E I'uno all’altro par che non somigli,
Ma dir non si potria questo € piu bello.
Un vola in mezzo, e in candor vince i gigli,
Gratulando cosi tra questo e quello,
Che, seco dividendo alti consigli,
De’ begli omeri suoi si fan puntello.
Ei dietro ad essi aprendo ambe le braccia,
Coll'ali aperte e volte all'Oriente,

semplicita, I'ingenua curiosita, il godimento di piacere, I'allegrezza spontanea, la tristezzgulerele, e le lagrime
stesse che cagiona la perdita di un oggetto areatm capaci di grazie, perché tutti questi moviinemmo semplici.
All'opposto il tradimento, la crudelta, le forze, &gitazioni complicate, e le passioni violentelimovimenti sono in
certo modo convulsivi, non ne sono capaci. - Iegsiu pieghevole nelle sue molle, piu sensitivbensue affezioni,
nel quale la vaghezza di piacere & un sentimentuaiche modo da lui indipendente; perché & nedessiasistema
della natura; questo sesso, che rende la Bellegzanferessante, offre parimenti, quando schivdfditazione e
l'artificio, le grazie nel piu seducente aspettoLa Gioventu molto coltivata si allontana soventdled grazie che
ricerca; mentre quella ch’@ meno sforzata, le possisenza aver avuto il disegno di acquistarle.n@gce perché lo
spirito illuminato, e le convenzioni stabilite mitlAno o indeboliscono i movimenti spontanei ed owpisi, Si
dell'anima, come del corpo: la riflessione gli rencbmplicati. Quanto piu la ragione si assoda lkisiina, e quanto
piu si acquista d’esperienza, tanto meno si lagcmovimenti interni quell’impero, che naturalmentgebbono sopra i
lineamenti, sopra i gesti, e sopra le azioni, noe sopra il parlare. - Cid che detto abbiamo supmortora I'equilibrio
dei principj della vita, che produce in noi la ganQuesto stato comune a tutte I'eta, ne’ rapbiiloro convengono,
e favorevole alle grazie, e da lustro e rilievadlkellezza. - Finalmente le grazie si scorgonoopimieno secondo che
coloro, agli occhi de’ quali si mostrano sono pitneno disposti ad osservarne I'effetto.

! Senza cui nulla cosa ha leggiadria. V. Monti.

2 Sonetto del nostro chiarissimo Cav. Angelo MariecR sopra un bassorilievo del Torwaldsen, rapgméante un
gruppo d’Angioletti.



Ambo e se stesso in un sol gruppo abbraccia.
[p. 30]
Tali uscir questi dalla Trina Mente,
Quando I'Eterno, al pigro nulla in faccia,
Ponea le forme alla belta nascente.

ARTICOLO II.
DEL BELLO TETRO.

§ 29. Anche questo, cui non isconverrebbe forsmihe di Bellopateticq non ci occupera molto
nel suo ragionamento; sol che si consideri come@stppal precedente, e basato nell’altra estremita
della stessa sua linea. Quindi puo dirsi egli e€3€r CHE CON PIACEVOLE TURBAZIONE
ALLETTA L'ANIMA AL GODIMENTO DI COSE PER SE STESSRAFFLITTIVE.

Infatti non puo negarsi che proviamo in noi stessa sensazione equivalente al piacere, e
fors’anche alla volutta, allorché godiamo il saibapasseggio fra le mute ombre di un ermo
boschetto, lo starsi alla ripa di una mesta lagimgacon languido fiotto ne invita al riposo, I'ape

di una notte tranquilla, la flebile melodia delkgisuolo, il dolce ritiro di una muschiosa grotticel

e cosi pure il venerando silenzio di un povero i@ la pittura di un fatto funesto, il bruno
apparato di un funerale, il suono di una lugubrdosiia, la lettura di un romanzo lagrimevole, ed
altre simili tetraggini che pur di tanto dilettar@ndano, nel mentre trasportano la nostra senaibil
in uno stato quasi passivo.

§ 30. A rendere ragione di questo natural fenont®ila nostra organizzazione, bisognerebbe qui
invilupparci nell’esame degli umori che la compongoper isviluppar quindi la teoria de’
temperamenti; studio che noi stimiam. riserbaiciogo piu convenevole. Basti per ora stabilire che
il Bel [p. 31] lo Tetro esiste e nella natura el'aele, e che il piacer ch’egli ci arreca, in
contropposizione del Bello Leggiadro, € troppo ewig per non potersi negare.

Ma poi qual meraviglia di cio, mentre consimili ane contraddizioni miransi naturalmente nelle
nostre stesse corporee espressioni, quali talvediambrano esser in antinomia cogl’interni
sentimenti dellanimo? - Ed in vero le lagrime, cbeno I'effetto naturale delle piu ingrate e
dispiacevoli sensazioni, lo sono egualmente dellep@cevoli e grate. «Si piange di piacer, come
di affanno» disse il Poeta dell’'uman cuore. Coseplriso, natural’espressione dei piu giocondi e
vivaci affetti € spesso compagno ancora dei pilicab e tristi. - La causa di queste apparenti
contrarieta € ben diciferata dai moderni fisiolagihon € delle nostre instituzioni I'indagarla.

§ 31. Checché ne sia dunque, la cura del Rappetsenin questo genere di Bello, dev’esser quella
di basarne gli elementi su que’ medesimi costiiuentBellezza in generale (8 22.), e sopra
gualcuno, della Leggiadria in particolare, oltrdiilui proprii, quali non debbon considerarsi che
come qualita accessorie a’' primi; e tali esse dan@citurnita, I'opacitade il sentimentosola
lugubrita, lamalinconig e cose simili, atte ad imprimere una gradita mestpercio richiedesi una
certa lentezza di espressione; vale a dire voettadisa e grave, e gestir patetico e commaosso.

§ 32. Riguardo alla Tetraggine per altro dobbiaerasente avvertire di non farle oltrepassar mai
i limiti di una giusta moderazione nell’eccitamerttorrispondente delle altrui sensazioni; poiché
non essendovi che una linea divisionale fra questarore, vale a dire fra il piacere e il dispéae

dei circostanti, cosi non vi saria pel Rappresendathe un breve trapasso dalla bellezza alla
bruttezza.

[p. 32]

Il confine fra I'una e l'altra non pud dalle regalgppresentative, ma dal buon senso, fissarsi. Egli
dev’essere insegnato dall’Antropologia, e dallaiStiaa moderna, ch’eé quanto dire dalla filosofica
conoscenza della diversita dei climi, dei temperaimedei culti, delle leggi, dei costumi,
dell’educazioni, e di altre particolarita individukbcali e temporali, su cui poggia I'universalusa

di questa specie di Bello; come noi osserveremaaygtolo seguente.



In Grecia, a cagion d’esempio, quando sino il morpapolo era legislatore del Gusto, il tetro ed il
truce non ebbe che ristretti limiti nei loro teatriRomani all’opposto, poco migliorati della loro
barbara origine, trovavano il piu gradito dileti® sanguinolenti spettacoli dell'anfiteatro. - lia
0ggi bastantemente inoltrata nel suo incivilimenttuggirebbe con orrore da cio che un tempo
formava la sua delizia e ne’ teatri e ne’ fori e teenpii, come vedrassi nei loro rispettivi geneii
rappresentazione.

QUINTO ESERCIZIC.

Cessa bronzo lugubre il tristo metro,
Che il ferreo eterno sonno mi ricorda.
Ecco, ancor vivo, col pensier penetro
Nella tomba, del mio cenere ingorda. -
Gia mi stende sull’'orrido feretro
Morte, del sangue de’ miei padri lorda;
E le pallide cere ardon d’un tetro
Lume; e I'inno funebre il tempio assorda
Sola, e divisa dalla spoglia algente,
La vedova Consorte in bruno velo
Geme, e il tetto gia mio pieta ne sente. -
[p. 33]
Ma il nudo spirto intanto esulta in Cielo,
O nell’Erebo smania ombra dolente ? -
Cessa bronzo lugubre ... lo tremo! io gelo!

ARTICOLO lIL.
DEL BELLO SUBLIME.

8§ 33. Abbiam visto nei due precedenti articoli coihéeggiadro ed il Tetro occupino le due
estremita della medesima linea diametrale nellefpea del Bello: ora osserveremo come il
Sublime elevandosi vicendevolmente su di loro, aengcir dalla stessa base circonferenziale,
forma per se medesimo una terza specie di bellpedatché rimarcando la sensazione che in noi
produce il Sublime, la troviamo diversa da quekdleddue prime: ma poi analizzandola ne’ suoi
principii, scorgiamo provvenir'ella da quei fontiiginali, donde le altre provvengono; e dipendere
quindi la sua diversita, non dalla qualita, maalgjlantita dell'impressione ricevuta. Onde inferir
possiamo che tanto la Leggiadria, quanto la Teitngggon suscettibili egualmente di elevarsi alla
Sublimita,

Mal si appongono dunque que’ trattatisti i quaksportati da esuberanza di malinconioso spirito,
non riconoscono il Sublime che nell’'apparato delot®; e molto anche van lungi dal vero quelli
che, dominati da troppo delicata volutta, nol vor 34] rebbono altrimenti se non corteggiato di
grazie, e riboccante di piaceri

! Sonetto del March. Prospero Manara, pel di deitivor
! Comme il peut y avoir du Merveilleux en toutes s il peut y avoir aussi du Sublime: c’est & deecomplexe de
perfection qui saisit le coeur, et remplit 'amadimniration. P. Rapirdu Grand, ou du Subl.
2 Non son, non sono, alma Bellezza,
Il mar, le belve, le campagne, e i fonti
Il sol teatro della tua grandezza.
Anche sul dorso dei petrosi monti
Talor t'assidi maestosa, e rendi
Belle dell’Alpi le nevose fronti:
Talor sul giogo abrustolato ascendi
Del fumante Etna, e nell’orribil veste



§ 34. Guidati noi pertanto dall’esame differenzisld’'umana sensibilita, argomentar ne lice che il
Sublime, fondato anch’esso su i generali elemegitBello, differisca in quanto la sua particolare
bellezza, potendo essere leggiadramente, oppuantetite meravigliosa, prende suo principal
carattere dalla comprensibile quantita e grandiodégli oggetti, e dalla moltiplicita dei rapporti,
convergenti a formare un insieme magnifico, sorgeate, ed elevato al di sopra del Bello
ordinario.

Ecco dunque diremo (né meglio il potremmo che eofrdsi medesime del nostro esimio Cavalier
Delfico), ecco dunque una nuova piacevole sensazicessomigliante in parte alle altre pur
piacevolmente ricevute: ma colla distinzione cheedte altre riguardavano solo qualche oggetto
particolare, e di poche combinazioni, questa énmopente caratterizzata per la grandezza, e perché
comprende nella generale o primaria impressionequiaatita di sensazioni secondarie o derivate,
le quali concorrono a formar 'unita, ed a completa sensazion principale.

8 35. Quindi I'impressione che fa su noi il Sublinseme nota il dottissimo Blair, consiste in una
specie di elevazione, ed espansione dell’animo[gh85] lo innalza sopra il suo stato ordinario, e
I'empie di un senso di gravita e di stupore: coraegsperienza concepir possiamo all'aspetto o di
una vastita illimitata, o di una gran forza messazione, o delle terribili scene della naturagbad
straordinaria energia degli atti o sentimenti degimini, oppure all'ascolto di un suono tetro e
gagliardo. Cosi, per esempio, 'ampiezza immenséirdeamento stellato, la sterminata grandezza
del placido mare ingombro da veleggianti navigh, Vasta solitudine di un’antica foresta,
Temistocle che volontario ed impavido si presertaeanico Re sdegnato e potente, un cupo
rumoreggiare di venti impetuosi; e cosi pure lalisuta artificiale di una grande architettonica
prospettiva, di un tempio sontuoso, di un eccefigmtema, di una musica maestosa, e cose simili.
Le sensazioni che da tali Oggetti ne derivano, sorgenerale piacevoli, ma insieme di un genere
serio e grandioso; mentre talune hanno un cerogiasolennita imponente e soave, e talune altre
una certa tetraggine maestevole che si accostaspégerrore, ma si le une che le altre facilmente
distinguonsi dalla moderata commozione che nasgk alggetti semplicemente leggiadri o tétri

[p. 36]

§ 36. Laonde a mio parere definir si pud per SublifUTTO CIO CHE NELLA CLASSE DEL
BELLO SIA STRAORDINARIAMENTE GRANDE ED IMPONENTE

§ 37. Indi possiamo stabilire che la Sublimita regpresentare in altro non é riposta, se non nel
saper fortemente esprimere le idee ed i sentingidiiimi; nel rappresentare cioé gli oggetti i
pensieri o0 le passioni sublimi in maniera da fealtamente e poderosamente 1'immaginazion degli
astanti.

Delle sue fiamme ti ravolgi e splendi.
Tu del nero Aquilon sulle funeste
Ale per I'aria alteramente vieni,
E passeggi sul dorso alle tempeste:
Ivi spesso d'orror gli occhi sereni

Ti cuopri, e mille intorno al capo accenso

Rugghiano i tuoni, e strisciano i baleni.
V. Monti, La Bellez. dell'univ.
% Tutto quello ch’é veramente Sublime, dice C. Langiha questo di proprio quando si ascolta, ch&lanima, e le
fa concepire una piu alta opinione di se stessa@etapie di entusiasmo, e di un non so qual natrigmglio, come s’ella
medesima prodotto avesse le cose udite. Quandaudunguomo di buon senso, ed abile in queste reatariecitera
qualche pezzo d'un’opera, se, dopo avere uditotquEssso piu volte, noi non sentiamo che ci elaviilna e ci lasci
nello spirito un’idea ben’anco superiore a cid eabbiamo inteso; se al contrario ascoltandolo ctenaibne troviamo
che cade e non si sostenga, ivi non vi & del gramdeben piuttosto un suono di parole che percswite I'orecchio, e
di cui nulla nello spirito rimane. |l carattere afifbile del Sublime ¢ il sentir che un discorsdadci molto a pensare,
venendo fatto ben per tempo un effetto su di najuale € ben difficile, per non dire impossibilesistere; e che in
seguito dura in noi la rimembranza, e non si cdactle a stentdlratt. del Sublcap. 5.
* Mosé Madelsshon nella sua dissertazioneSidllimee del Naturale parlando de’ principii delle Belle Arti, ha
stabilito che il loro carattere, ossia I'essenza @onsista in una rappresentazione artificiossibdmente perfetta,
owvvero in una perfezione sensibile rappresentatanezzo dell’Arte: e ripone il Sublime nel sengiénte perfetto,
atto a destare 'ammirazione ed il terrore.



8 38. Ne giovino pure in questo rincontro le aveere del Filosofo della moderna letteratura, la cui
autorita io sempre citerd volentierLa prima & che la base del dir sublime sia semphéessenza
stessa della cosa che si rappresenta; poiché staguen € tale, invano ci affaticheremmo ad
elevare e magnificare la nostra espressione, anzigoesti vani sforzi accaderebbe piuttosto di
venir derisi, come vedremo appositamente nel clapdello Stile.

Le altre qualita essenziali del Sublime in riguaatla rappresentazione, non differiscono da quelle
della composizione: cio@aturalezzaconcisione energia - Egli vuol essere espresso con la sua
schietta semplicita e grandezza, sdegnando qu/Jdgunque artato o lezioso abbellimento. - Egli
richiede una giudiziosa parsimonia e aggiustatefizazione, mentre ogni gesto superfluo od
insignificante ne scemerebbe la forza. - Egli fimahte esige espressioni vive, vere, e procedenti
dall'interno entusiasmo che il Rappresentatore a@es per le cose che esprime, dall’'essere egli
stesso fortemente commosso, e riscaldato dellanseiiiea o sentimento che vuol trasmettere
altrui. Questa interessante osservazione formeagattimgdi un separato Capitolo.

§ 39. Da quanto abbiam detto chiaramente ne segeid’ampollosita, la freddezza, e lartifizio
sono i principali difetti opposti alla Sublimita Ilee Rappresentativa: ma piu di tutto astenersi
conviene gelosissimamente da ogni bassa e volgpressione si nella voce che nell’azione, poiché
sol essa sarebbe bastante a distruggerne tuttoarid. Badisi inoltre che la Sublimita
nell'espressione, comunque semplice ed energigasiaomai lungamente protratta, perché I'anima
dello spettatore non puo durare gran tempo in guelkvazione a cui esso lo innalza, ed ama
sempre di ritornare nel suo stato ordinaricaonde, ben dice il prelodato autore, i trattlsui
esser deggiono come i lampi del cielo, che altasnasplendono, abbagliano, e tosto scompajono;
e bisogna [p. 38] ancora ch’essi siano ben rattimanti confonderebbonsi, e distruggerebbonsi a
vicend&.

In conclusione risulta avere il Sublime una spetidellezza peculiarmente sua, ovvero meglio
diremo ch’esso forma da per se medesimo un aceessdBello.

SESTO ESERCIZI&

Sei tu quel Dio che in suo furor cammina
Per mezzo ai sette candelabri ardenti?
Che manda un guardo, e 'ultima ruina
Paventano crollando i firmamenti?
Dove sono le frecce alla fucina
Del ciel temprate, e i fulmini roventi?
Dove il tuon? dove il turbo? e la divina
Ira che scende a sgomentar le genti?
Amor (risponde), Amor le punte acute
Mi spezzo degli strali, e dalle stelle
Dio di pace or mi tragge in sua virtute.

® Ugone BlairLez. di Rett. e Belle Lett.

® Intorno ai vizii opposti al Sublime, leggasi ilpitolo 1I. del Trattato di Cassio Longino.

" Ed il nostro ch. Cavalier Delfico dice: «Circantiole e i caratteri del Sublime fa d’uopo avvertite sorgendo egli
fra l'altezza e la grandiosita, molto bisogna poente a conservar le giuste proporzioni nei sentiinen
nell’'espressioni; essendosi osservato che al Sab#iomo confinanti il gigantesco, il mostruoso, lkedita anche il
ridicolo: e disgraziatamente nelle arti del direailde sovente in tali erroriNuoveRicer. sul Bello, cap. 5.

8 Ecco come sul proposito ragiona il Mar. Beccagidon pud ammettersi uno stile constantemente sablparché
eccederebbe i limiti della nostra comprensibiléd,alla fine dovressimo esserne sazii e stanchestRalanci vigorosi
ed arditi debbono essere sparsi opportunamentaydqui bisogno e I'opportunita lo richieggono.Una serie di
oggetti sublimi troppo vicini tra di loro, si offaserebbero reciprocamente, intercettandosi a vecdadvista degli
oggetti circostanti.Ricer. sullo Stile).» Noi lo ripeteremo sino alla nausea, ma queldibesi per ben comporre, dirsi
deve ancora per ben rappresentare.

° Sonetto di V. Monti, sopra il Santo Natale.



Ei dalla man le folgori mi svelle:
Amor non viene a dispensar salute
Con lo spirto di nembi e di procelle.
[p. 39]
ARTICOLO IV.
DEL BELLO RIDICOLO.

§ 40. Che il Ridicolo sia una specie di Bello diffiete affatto dal Leggiadro, dal Tetro, e dal
Sublime, non fia d’'uopo il dimostrarlo, attesanevidlente general cognizione. - Quindi potendo
esso formar oggetto non solo di qualche raccontbsoorso nel comun conversare, ma pur di
gualche composizione prosaica o poetica; cosirlodceziandio della rappresentazione. Infatti egli
e il fondamento del comico, e I'orator non di radmvasi in circostanza di usarlo ne’ suoi sermoni,
e cosi pure gualunque altro parlatore ne’ suoiorsgnenti, o poeta nella recita delle sue
composizioni: in conseguenza, sotto tutti i rappderte Rappresentativa ha seco lui ancora le sue
grandi attinenze.

8 41. Nella circonferenza del Bello trovasi il Ridio opposto diametralmente al Sublime:
imperocché, mentre questo ed eleva ed ingrandistatéplica nella loro rispettiva unita gli oggetti
tutti del Leggiadro e del Tetro, esso sconvolgeredginelementi, fa cambiarne I’ effetto, ne usurpa
il luogo, ed invilendo di loro tre la possanza,ldaba sulle loro rovine il proprio dominio. - Taée

in sua natura I'indole del Ridicolo. - Infatti nere cosa, per bella che sia, quale non soggiaécia a
contrasti lusinghieri di questo giocondo rivoltupggacché pud egli versarsi, e spargere la sua
ridicolosila su qualunque sorta di Bellezza, e fame quindi un'altra diversa per se medesima

[p. 40]

§ 42. Aristotile defini il Ridicolo UNA DIFFORMITASENZA DOLORE. - Cicerone poi disse che
la sua essenza érdppresentar con buona grazia le cose diffarnit fra moderni, il Gioja vuol che
siane causana sorpresa piacevole prodotta da lievi contrasti

Lungo e fuor delle nostre attribuzioni saria tessecomento di queste opinioni. Qualunque pero
delle tre piaccia ritenere (fra quali preferiremfacse la prima), abbastanza € chiaro che il Ridicol
trae le sue particolari bellezze dal seno medesialie difformita, mercé laovita la sorpresala
piacevolezzae lagiocondita

8 43. Puossi dunque da cid per nostro conto dedimeeogni difformita di espressione in tutto
guello che puo aver rapporto alla voce ed al ggatahé nuova sorprendente piacevole e gioconda,
destera l'allegria ed il riso immancabilmente, a tanta piu di efficacia, quante piu in se racchiud
di queste qualita elementhri

Quindi si hanno come fonti del Ridicolo le azionieeparole lepide e gioviali, i racconti vivaci e
curiosi, gli scherzi amichevoli, gli eventi propiad inaspettati, le sciocchezze altrui, gli [p] 41
ingegnosi equivoci, i motti arguti, la faceta inzitane o censura degli altrui difetti, le blandizie
fisiche che morali, ec: ma piu di tutto una certargle disposizion naturale, fonte perenne e
spontaneo della vera lepidezza, delle facezie, l& dgnuina ilarita. Senza di essa troppo
apparirebbe lo sforzo e la caricatura; ed é cditesa che 1'artifizio e 1’'affettazione, come la
scimmieria e la ripetizione, gli sono principalmeet assolutamente contrarii.

! Di grandissimo profitto sarebbe nel rincontro legginteramente quanto ha lasciato scritto il okcdaria nelle sue
Ricerche intorno alla natura dello Stjlal cap. 5. Noi pertanto annoteremo qui pressdcheasua opinione per
convalidare la nostra.

2 Sembra dunque che si rida ogni volta che vi siresto tra idee altrimenti aspettate, ed altrimanenute; quando
perd non sieno talmente interessanti che un attett@ prevalga nell’animo, e finché la disparit¥apposizione tra le
idee sia vivamente presente nell'animo, cioé finsbBo amendue attuali nella fantasia tali ideerastdnti. Beccaria,
Ric. intorno alla Nat. dello Stilecap. 5.

% Da qui si pud in un tratto vedere, come la deftarsia una delle piu ampie sorgenti del ridicolerghé deforme &
guella cosa che trovasi fatta in maniera che pealche riguardo contraddice pit 0 meno a quel fineyi pei varii altri

riguardi non possiamo a meno di non considerantaecdestinata. BeccariRjc. int. alla Nat. dello Stilecap. 5.



Deesi pertanto saper far uso opportuno dei sudétmiti secondo la qualita degli astanti, ed
analogamente alle loro varie circostanze, accello ridicolo ne ridondi: altrimenti o serebb’egli

di niun momento, o produrrebbe un effetto contrarmja, disdegno, ed avversiéne

§ 44. Chiunque aspiri ad eccitare il riso altrnrdebbe esser egli il primo a ridere di cio che fa
dice per ottenerlo, qualora trattisi di cose ofmi42] nate e provenienti dall’animo suo; perché i
tal caso uopo e che gli organi della espressi@arodutti coerenti al sentimento. In fatti ossemaa
che un’arguzia o facezia, detta o fatta con sen@sace piu efficacemente ridicola. - All'opposto,

i circostanti resterebbero prevenuti della nosttarizione, e la sorpresa ne saria minore; oppure
toglierebbesi l'illusione, ossia I'apparenza del&ita alle nostre espressioni, € per conseguenza s
ne scemerebbe la fofza

Non cosi pero dove trattasi di narrare o contrafiarridicolaggini aliene, o le altrui goffaggini,
specialmente quando gli organi dell’espressione son quelli stessi che oprar deggiono la
contraffazione. - Quindi nel racconto di qualchdiadla avventura non & mal fatto I'atteggiarsi al
riso, onde andar destando dei corrispondenti mavinmegli altri; od in cose simili.

Immaginiamo, dice Engel, immaginiamo taluno adattqueste burle, che contraffaccia altri nel
camminare, nel gestire, nel muoversi, nello starm tal altro difetto personale, a cui contraffare
non ci si adoperi punto il viso, con che si ridestti potra bene, anzi che no, congiungere la
contraffazione delle altrui ridicolosita coll’esgseone delle sue ridenti sensazioni, senza afiievol
per nulla la forza del Ridicolo che vuol eccitar ciecostanti.

8§ 45. Inculchiamo qui, sovra ogni altra cosa, lssimaa naturalezza e semplicita, e piu ancora che
[p. 43] in qualunque altra specie di Bello. Tutto che si fa o si dice, i modi, I'espressioni; assi
voce, pronunzia, modulazione, gesto, tutto tutteeeslebbe analogo e conforme all'ordinaria
comun maniera di esprimersi, tale quale si fa giemiamente nel conversar familiare; sempre pero
dentro i limiti del giocoso.

Inoltre uopo & che il Ridicolo abbia i suoi limitiescritti dalla convenienza e dall’educaziym®n

che i suoi intervalli, lasciando che I'anima deagtanti riposi alquanto dopo il forte eccitamento a
cui la trasporta, e dando insieme qualche tregoastdto quasi convulsivo del corpo: altrimenti al
brio ed alla letizia succederebbe la stanchezza,qgbsta la noja.

Insomma dal fin qui detto lice conchiudere che amgdi forma per se stesso una quarta specie di
Bello, sebben con mezzi diversi, ed in oppostaaline

8 46. Questi brevi cenni preliminari, relativamerde nostro scopo, estimo sufficienti, pel
Rappresentatore, che (come é da supporsi) sia stama Retorico e Filosofo, onde da essi trarre
per sé vantaggiosa allusione: giacché non mercitiffthe lungo sarebbe I'esporre estesamente

%1l saggio non ride per lo pit delle cose, di dderlo sciocco: degli scherzi di parole, per esempeérché 'uomo piu
colto e piu fermamente e per esperienza e riflassp@ersuaso che le parole sono segni niente copegsatima natura
e corrispondenza colle cose che rappresentanoplamente per associazione; onde corre subito dgmii s#le cose
rappresentate, né trovando in esse alcun conteasioun motivo di sorpresa, non ride. Per lo coittrep sciocco
confondendo, e giudicando della diversita o somigla delle cose per quella delle parole, ride iniat@chente; non
essendo avvezzo, né spinto a portar piu oltrefl&ssione. - All'opposto, di molte cose ride il g di cui non ride lo
sciocco; cioé dove il contrasto e la sorpresa o sSmmediatamente espressi, ma si nascondona dagiporti fini
d’idee, e richieggono, per essere sentiti ed eccit@d’animo, qualche momento di riflessione...... @bmini agitati
anche sovente da passioni triste e melanconicheiogiini occupati intorno ad idee che mediocrementeressino
(dico mediocremente, perché il predominio troppdefali un'idea interessante impedisce 'attenziadeogni altra
cosa) ridono piu facilimente se queste idee siamueli genere che possano generar sorpresa codie@tié trovarsi in
opposizione cogli avvenimenti che accadono. BeacRBiter. Int. alla nat. dello Stilecap. 5.

* Gli uomini faceti e lepidi dicono e sanno trovase che fanno ridere gli altri senza ch’essi ridgeoché sanno l'arte
di nascondere quelle idee, che farebbero svansolpresa ed il contrasto: essi non ridono, perabggeno la
connessione; ma fanno ridere, perché hanno l@difd'impedire che gli altri la veggano immediatartee Beccaria
nelleRicer. intorno alla nat. dello Stile.

® Plerunque stulti risum dum captant levem,

Gravi distringunt alios contumelia,

Et sibi nocivum concitant periculum.

Phaedfab. 29, lib. 1.

Veggasi sul proposito Mel. Gioja, nel sNoovoGalateq allorché parla delle Facezie, e ne insegna lgi.lé@. 3.



guesta materia, e trovare una nozion generalenadagion comune, che ridur la possa sotto regole
certé. Passiamo percid nel seguente capitolo a ragipna4] del Gusto, e della Critica; che son
preliminarmente le ultime, astratte, ma necessas#ervazioni: entrando poi subito a piu concreti
regolamenti su gli elementi dell’espressione.

SETTIMO ESERCIZIG.

Signora, amor tra noi non avra loco
Se di catena d’or voglia vi viene;
Vi giuro, per colui che mi sostiene,
Che nemmen vi darei quella del fuoco.
Se dimandaste a me, come per gioco,
Quattro braccia di nastri; eh passa bene:
Ma voler ch’io vi dia auree catene,
Di catena vi fa degna non poco!
La catena e da schiavo di galera;
Che la portiate voi non mi par buono,
Perché vostra bellezza all’alme impera.
Se voi a me faceste un simil dono,
Stimata non saria cosa leggiera,
Che vostro servo e vostro schiavo io sono.
[p. 45]
CAPITOLO III.
APPLICAZIONE DEL BELLO ALLA RAPPRESENTATIVA.

§ 47. Abbiam visto al precedente capitolo comeatgnil bello sia un oggetto nelle sue quattro
diverse specie, quanto maggior numero delle sudit@gju@ostituenti abbia in se stesso: or nel
presente vedremo come, nella sua applicazionertalltzostra, piu perfetto sara quel Gusto che
meglio sapra osservare e praticare siffatte quadit@iu esatta quella Critica, che sapra meglio
notarne le mancanze.

ARTICOLO I.
DEL GUSTO.

8 48. Nella Rappresentativa noi possiam definir&uisto essere IL TALENTO DI SENTIRE
PRONTAMENTE, DILICATAMENTE, E CORRETTAMENTE IL GRAD DEL PIACERE,
CHE CIASCUNA COSA DEE RECARE AGLI UOMINI

Dicesi prontamente perché niuna bell'arte, tranne qualcuna, e redl'aella sua esecuzione si
difficile al par di questa. Infatti nelle altre,ti@ che le potenze morali e fisiche dell'esecutwe
raccolte sopra un medesimo oggetto ed una medadenasi ha I'agio di correggerne gli [p. 46]
errori a mente serena, togliendo, cambiando, aggiuaio: e nella musica stessa si ha la zolfa, si
hanno gl'istromenti, che ne segnano il tuono il gengli accidenti 'andamento ed altro. Ma qui
tutt’altrimenti procede la cosa. Il Rappresenta®ieicamente in balia di se solo, e nell'atto ithe

® Quintiliano nel lib. 6, cap. 4, delle sue Institz Oratorie protesta ancor egli questa difficolal infatti tutti gli

autori che ne hanno parlato sono stati di diffexespinione. Qualcuno ha detto che le cose che ifrer sian le
piacevoli e grate. Alcuni hanno asserito che I'anamibne fosse la causa del riso. Molti hanno camtgiunsieme
gueste due opinioni, ed hanno dichiarato che gy e 'ammirazione facciano la vera base deldgldi Altri hanno
pur immaginato diversamente, riconoscendo fallagrkecedenti opinioni qualora non vi si aggiugnesseerto che di
ricreativo e scherzevole. Il meglio perd che nessio scritto potra vedersi in un’operetta frapcéstitolata: Traité

des causes physiques et morales du rire.

" Sonetto di Giambattista Fagiuoli, pel chiestogihd di una catena d’oro.

! Blair definisce il Gusto: «La facolta di ricevenpere dalla bellezza della natura e dell'arte.»



suo intelletto non men che la sua memoria sonaiinéecio che si abbia a dire, esser lo deggiono
ancora al modo di dirlo. La mente all’affacciarsiogni proposizione, e fors’anco d’ogni parola,
dee celerissimamente fissarne l'espressione, indo t'esterno concorrere puntualmente con
altrettanta celerita all’esecuzione. Né (se la prizd il secondo, mal prestandosi all’'uopo, errasse)
ricorrersi potrebbe allemenda. Trascorso quel priattimo opportuno, o bene o male, egli &
scoccato il dardo. Onde si deduce che per ess@atipeRappresentante, oltre a tanti altri pregi
morali e fisici, oltre ad avere un animo sensibili$o, ed un corpo suscettibilissimo, aver bisogna
un perspicacissimo talento; come anche a suo ltevgono meglio conoscere. - Vero e che puossi
gran profitto ritrarre dall’abitudine, e percio egsantemente raccomandiamo il perenne indefesso
esercizio, ch’e la sorgente principale di migliognto in tutte le nostre facolta, cosi in quelle del
corpo, come in quelle dell animo.

Dicesi pur nella definizionedilicatamente e correttamente perché i caratteri generali del buon
Gusto sono dilicatezza e correzione. - La deli@@ezguarda principalmente la perfezion della
naturale sensibilita, su cui esso e fondato. Laezne riguarda la perfezion che il medesimo
riceve dall'intelletto. Imperciocché il vero buongio dee considerarsi come una facolta composta
della sensibilita naturale pel bello, e dell'ingttb perfezionato. A ben comprenderlo basta
osservare che la [p. 47] maggior parte delle buapere d’'ingegno non sono che imitazioni della
natura, o rappresentazioni de’ caratteri, dellerdizie de’ costumi degli uomini. Or il piacere che
pruovasi da tali imitazioni, o rappresentazionpatide bensi dal buon gusto natio; ma il conoscere
come siano queste perfettamente eseguite, appardketuon gusto acquisito, che e quel che
confronta la copia coll'originale. - Nel suo stagerfetto adunque egli € senza dubbio il risultato
della natura insieme e dell’arte. Suppone che dtnoonatural senso del Bello sia raffinato dalla
frequente attenzione ai piu belli oggetti, e al penstesso guidato e perfezionato dai lumi della
ragioné.

8 49. Ma, per prevenire ogni abbaglio su questp@sito, &€ necessario badare a quella massima di
Blair, cioé che non ogni diversita di Gusti importacessariamente che uno abbiasi a chiamare
buono, e I'altro cattivo, qualora essi discordiemplicemente in cose fra loro diverse. Uno pud a-
mare il leggiadro, altri il tetro; uno il sublimaltri il ridicolo; alcune nazioni vogliono pittug@dite

di costumi e forti rappresentazioni di affetti,ralinclinano ad una piu mite e regolare espressione
Cosi un rappresentatore esser potra eccellentes@ comiche, altri in cose tragiche: un [p. 48]
oratore sara plausibile per le sue maniere dilieateaffettuose, altri per i suoi modi forti ed
incitativi®. Or sebbene differiscono tra loro, pur tutti mad un qualche bello, adattato alla loro
indole, sicché niuno ha motivo di condannar I'glidlappoiché la specie del Bello, che é I'oggetto
del Gusto, varia secondo la diversita de’ climi|' &#a, de’ temperamenti, ecc.

2 E certissimo esservi un Gusto buono, ed uno catév sarebbe un importante servigio alle persorfarilloro

assaggiare cotesta differenza. Colui che piu diatigo ha penetrato i ripieghi del cuore umano,dedto che nelle
opere dell'arte vi € un punto di perfezione; coralenproduzioni della natura un punto di bontaj mdturita. Chi non
lo distingue, o ama al di sotto o al di sopra désja punto, ha il gusto difettoso: dunque non mse irragionevole il

disputare dei gusti...... Ma emendare quelli che hahgoisto cattivo inveterato, sarebbe una speciprddigio, a
causa della ripugnanza naturale che ognuno riseifaccordare di aver poco giudiziRifless. Critichedell’Ab. di
Bellegarde, T. I.

% Ne abbiamo I'attestato in Plutarco, il quale rap@de opposte vie per cui pervennero i due cel@baicchi alla gloria
di sommi oratori entrambi. «Primum vultu aspectugtienotu blandus erat, et compositus Tiberius: &a&us et
vehemens. Itaque in concionando, ille modeste momavebat loco: hic primus Romae in rostris deambuinter
dicendum, et togam ex humero dejecit. Deinde ofatininans Caji, exagerataque affectibus: dulciirefii, magisque
commiserationem movens.»

E ben’anche nota la gran diversita fra que’ duedinuminari della Greca eloquenza Eschine, e Dénes L'uno
tutto grazia, avea nel pronunziare una dolcezztattice: veemente I'altro, fortemente colpiva &dmini della sua
voce. - E chi non sa che pari differenza fu nofeaaOrtensio e Cicerone? Eppure Cicerone ed Odefisbno e
saranno sempre reputatissimi nell’arte del dire.

In fine (senza rivolgerci alla lontananza dellarisfoqual piu gradita differenza rinvennesi a nogtorni ne’ teatrali
declamatori, che fra un Blanes, ed un Demarini?



Qualora pero discordisi unicamente intorno al medesdentico oggetto, qualora uno condanni
come pessimo quello che un altro ammira come oftaiora non & piu semplice diversita, ma
opposizione di Gusto; e allor certamente uno dedsie’® buono, I'altro cattioPer decidere in tal
ca [p. 49] so qual sia il buono o cattivo guston mteesi che esaminare I'oggetto medesimo, e
vedere quali e quante ei possegga di quelle quaigacostituiscono il vero beflo

§ 50. Stabilito tutto cio, e perfezionato il Gustel modo anzidetto, ei puo dividersi, pel Rap-
presentatore particolarmente, in due specie; t@oeeticq e pratico. Il primo consiste in quella
retta cognizione di sapere osservar la naturastenduerne il bello: il secondo poi in saper ritrar
ingegnosamente le copie, e far di esse plausiboe u

Egli in complesso e quella facolta necessaria ad mppresentante, quella io dico di saper far
tenere all'arte il linguaggio della natura e delleritd, discernendo tutto quello che amendue
richiedono nelle diverse rappresentazioni, a nodegli argomenti, de’ tempi, de’ luoghi, degli
spettatori, e di altre circostanze, che in segaiitransi di passo in passo rilevando

Esso insomma € quello che sa dare a ciascuna][goSa I'espression che le conviene, e formare
un giusto equilibrio fra I'azione esterna e l'imersentimento. Col mezzo di esso si giudica e si
esegue senza tema di errare: esso e come il compdssquadra nelle mani di buon artefice: esso
infine regola in noi le operazioni del morale e @isico, somministrandoci la norma per far con
metodo sicuro cio, che per istinto faremmo o bdaoolo o male, e sempre dubbiosamente. -
Concludiamo dunque sul gia detto che la sola metara € in ultimo epilogo il nostro metrometro,
ossia il campione del buon guto

§ 51. Al contrario poi se taluno, lungi da ognil staturale, avra una nojosa cantilena, o una
monotona consonanza di voce e di cadenze; oppareamiinua uniformita di azione e gesti, o una
varieta confusa insulsa disordinata: se, per uemperato amor di novita, terra dietro alle
stravaganze piu capricciose ed irregolari; o sepmcanza di ammaestramento e cognizione, non
sapra compiacersi che dell’espressioni piu groggotacomuni; o per eccesso di raffinamento andra
solo in traccia di cose studiate, affettate, edyesde; dirassi a ragione che il suo gusto é rozzo,
imperfetto, & corrotto, e vizioo

§ 52. E ben vero che nel ragionare in pubblicoolee ed il gesto soglion portarsi pitl oltre che nel
comun conversare; ma e certo altresi (come nebatele Instituzioni avremo piu volte occasion di
osservare) che la maniera de’ pubblici ragionamentntunque sublimissimi, dee aver sem [p. 51]
pre una certa adequata corrispondenza e proporzmmeuella che usasi nel trattar ordinario. Le
bellezze spurie, siccome sono i caratteri non ahfurespressioni forzate, lo stile affettato, pos
piacere per alcun poco; ma piacciono soltanto gelaxtoro opposizione alla natura e al buon senso

* Altrimenti ne verrebbe immediatamente la consegaarhe tutti i gusti fossero egualmenti buoni. Beigione che
sebbene possa trascurarsi nelle cose di poco moneequando parlasi delle minime differenze frastgdegli uomini;
ove pero si applichi alle differenze grandi ed esi, in cui possa la ragione esercitare il suo impmostra subito
evidentemente la sua assurdita. Dacché sariadecsth voler presumere che il gusto di un Otteotattdi un Lappone,
sia si dilicato e corretto, come quello di Aridimtio di Quintiliano. Come riputerebbesi una paggavaganza il
pensare a questo modo, cosi siam condotti a catet@wche v’ha qualche fondamento per preferirastgdi un uomo
a quello di un altro: ossia che nel gusto, siccoelte altre cose, v’ha il buono e il cattivo, ilreesd il falso Blair, tom.
1, lez. 2.

& «Non credo pero inutile di avvertire, dice I'lllos Delfico, che oltre le gravi difficolta che stiontrano per formarsi
l'idea del Bello, e per acquistarne le nozioni tigk, avviene sovente di scambiarsi il Bello cdla principal nemica,
la Moda; la quale bene spesso determina il gust@iodizio del Bello sopra principii o dati lontadal vero e dalla
Bellezza.» - Questa, ch’ei ben chiama, scimiafigidgazione si € pur talvolta intrusa anche nellafRapentativa. Non e
gia tanto che impelagata ltalia dagli usi oltranaomt vide tratto all'esca della novita uno de’ spai insigni Attori.
Fortuna pero che il di lui genio lo ritrasse toatesentiero del vero Bello, nel quale s'inoltroamb da non esser si
facilmente raggiunto.

® L'arte si tenga celata piti che si pud gelosissieraer e qualora essa si vede, o solamente si gasedrisce e pill
non esiste. Card. MaurgZaratt. de’ piu celeb. Orat. Sat. 2, pag. 62.

® Natura si, ma bella dee mostrarsi.

L. Riccoboni, Dell’ Arte Rappresap. 3.

" Vehementer errant, qui aliam putant esse debagis figuram cum concionantur, quam cum loquunturGRanata,
lib. 6, cap. 2.



non e stata osservata. Dimostrisi come la naturable dovuto essere piu giustamente imitata,
come si avrebbe potuto in miglior modo regolarpiessione; e lillusione dileguerassi tantosto, e
quelle false bellezze piti non daranno piatere

§ 53. Varie e fallaci sarebbero intanto quelle ilsache fissassero un metodo uniforme costante e
peculiare nel Gusto della rappresentativa universaante le precedenti dimostrazioni, in cui si €
detto che siccome il natural gusto degli uominll'@spressione declamatoria e mimica de’ proprii
sentimenti e delle proprie idee, varia col candersecoli, delle nazioni, ecc. cosi il buon gusd
rappresentare, consistendo nella perfetta imitadédia bella schietta natura, deve imitar quella de
spettatori medesimi. - Esso in questa parte nogigog alle leggi tutte di quello delle altre antii

[p. 52] tatrici, che ammettono delle regole inalt@l e generali.

Il Rappresentante, nell’esecuzion dell'opera s lascia ai posteri e non da agli assenti veruna
mostra o traccia della stessa; onde ella non pseregiudicata che dai contemporanei e presenti, e
deve a loro soltanto esser gradita. Inoltre s'alewttenere I'effetto cui mira, uopo € che padi e
agisca, come parla ed agisce naturalmente la magarte degli uomini di buon gusto nell’epoca e
nella nazione in cui trovasi.

Non gia che abbiasi a mancare in minima parte #bBe generale, ma badare alle differenze
somme ed essenziali; cioé all'intero risultamergly@spressione; massimamente in riguardo alla di
lei vivacita, o freddezza. Altrimenti operando $dre un porgere alimento al mal gusto, in diretta
opposizione collo scopo primario d’ogni bell'arte,specialmente della Rappresentativa, qual é
guello di abbellire e moralizzare la civil socie¢&tirpandone le cattive abitudini che la depravano
Una pero € la via per penetrare nel cuore umammnevi si giunge per alcun’altra. Questa puo
esser varia nellapparenza; ma e stata, e sararsejuella che presenta la natura stessa dell’'uomo.
8 54. A meglio intenderne su di questo interessaimio argomento, uopo € ricorrere agli esempii
di fatto. - Riflettiamo primieramente alla variethe hanno nell’esprimersi le nazioni moderne, e
troveremo che la gravita Inglese mal si confaratidia vivacita Francese; quindi mal si apporrebbe
colui che, volendo commovere e persuadere gliagoprasse nel ragionare le maniere degli altri.
Questa ragione non ha d'uopo di dimostrazione; iepeh poco ha viaggiato, deve aver visto
personalmente la verita di quanto asserisco. Iltogde’ teatri di Francia, massime in genere di
Decla [p. 53] mazione, é tanto diverso dal nostiee quel che forma la delizia delle sue scene,
sarebbe insoffribile su quelle d’'ltalia, e cosiexersa. Quale n’é la ragione? Perché cio che e
naturalezza per I'una, sarebbe arte ed affettazienéaltrd.

® Ecco molto a proposito un passo del P. Lucasutekscellente poemettbe gestuetvoce lib. II.

...... Loquere. Hoc vitium comune, loquatur

Ut nemo: at tensa declamitet omnia voce

Declamatoris vano qui nomine gaudet.

Tu loquere, ut mos est hominum. Boat et latrat ille

Ille ululat, rudit hic (fari si talia dignum est).

Omnia cum volucrum sonet, omnia quadrupedantum,

Non hominem vox ulla sonat ratione loquentem.
Cosi parafrasato dal P. Soave:

Parla: vizio comune € che nessuno

Parla; ma a tesa voce ognun declama.

Come uom tu parla. Questi mugge o latra,

Quegli urla, un altro raglia: udir non puoi

Mai voce d’'uom che con ragion favelli.
& Ascoltinsi le osservazioni della saggezza per baedaBettinelli. «E qui, ei dice, per nuova confazione vediamo
un’altra discrepanza fra noi e gli oltramontanigirella parte cosi importante dell’eloquenza, etonpiu della sacra,
cioé nell'azione. Non parliam gia de’ Protestaglie non la conoscono, puo dirsi, pur di nome: tar&loro gravita, o
immobilita che si dica, e I'unisono andar della@psenza quasi cambiar mai tuono, e tornando aidpegodo il tuono
medesimo...... Ma i Francesi ancor essi pur sembrampigetemerne I'eccesso, e di far ridere inveceediyobare gli
uditori. Pochissimo gesto e mutazion di voce, etonolinor agitamento della persona in lor sempreairaChi uno ne
vide ed udi, tutti pud dire averli veduti e udifol perorando rinforzansi alquanto e crescono; otto tsta
nell’accelerare con piu rapido corso il dire, e dat piu di forza al tuon della voce...... o non didwe debbano in
Italia imitarsi i Profeti, spargendo il capo di eee, lacerando le vestimenta, ammantandosi di sadiccilicio; che



Se poi rivolgiam lo sguardo sul Gusto de’ remotiodie sempre piu ci persuaderemo ch’esso cangia
col costume, col temperamento, e colla favellapigoli. Infatti la pronunzia musicale nel fa [p.
54] vellar naturale fu osservata assaissimo e deti@ dai Latini; come ce lo attestano varii passi
de’ Classici, che riferisconsi alle pubbliche aghe, e a’ teatrali spettacoli degli antichi: quiteli
nostra moderna pronunciazione sarebbe loro sembretadanguida monotonia. Cosi del pari il
gestir comune, e di ogni pubblico dicitore, nellae€a e nel Lazio era assai pilu veemente
complicato e significante, di quello cui siamo aocostumati. Laonde la forte vivace e solenne lor
maniera di agire non avrebbe certamente potutcepaad una nazione, i cui gesti fossero allora
stati cosi parchi languidi e dimessi, come sond omstrr.

§ 55. Dal detto sin qui si rileva che, in riguaralogusto della Rappresentativa, la naturalezza é
varia, a seconda degli ascoltanti; il di cui buoistg di ragionare, nel conversar civile, € quetie ¢
pria di ogni altra cosa dee il saggio rappresergdtalagare. A cagion di esempio, I’Alemanno e lo
Spagnolo amano I'azione grave e posata; I' Italiadal Francese la vogliono piuttosto agile ed [p.
55] incitata: ma, né ai primi piace la gravita coumga coll’affettazione, né a’ secondi un’agilita e
dispostezza di corpo unita alla leggere2za

Non si tralasci pertanto profittar degl'insegnamdistologici su questo proposito, fra i quali Blai
ricorda il piu importante: cioé che i tuoni piu k&, e i piu animati movimenti mostrano un sentire
piu fervido; e percio eziandio nelle nazioni modeta prosodia del parlare partecipa piu della
musica, a proporzione della maggior vivacita e igdita della nazione medesima. Un Francese
(per non uscir dagli addotti esempii) varia piurdinglese i tuoni ed i gesti, ed un Italiano agsai

di ambidue; imperciocché la pronunzia musicalel ggsto espressivo, a parere ben anche dei dotti
Oltramontani, sono ai nostri giorni il distintiveltitalia™”.

8 56. Oltre pero la teoretica e pratica attenzialhe originali norme della natura, (essendo questa
una bell’'arte imitativa, e 'uomo di sua naturalinato e fatto poderosamente all’imitazione) di
gran profitto sara senza dubbio all’avviamento igatr@gressi del proprio gusto, I'osservar anche gl
esperti professori di essa, e prenderne giudiziestemil buono; lungi pero il farlo con empirico
immaginario sistema, perché facilmente confondesebballora i buoni coi cattivi modelli, ed i
pregi co’ vizii. - Infatti per chi ha un genio t@ndente ad imitare, ben regolato, giova piu vedere

abbiam pur noi limiti @ modi proporzionati al temalocostume alla decenza presente. E se ogni reabisiil suo clima
indole genio diverso, che non si pud alla nostrattade; cosi ha ciascuna di esse, secondo suareducazione e
gusto, una propria maniera di eloquenza da nonrdpweitare da noi. BettinOpere,T. 23.

Aggiungasi quel che dice graziosament&fettatore N. 407, parlando degli Oratori Inglesi. «Esss$tsin fermi, come
tanti tronchi, e non v'é pericolo che muovano uto gier metter fuora i piu bei sermoni del mondo.nostre parole
scorrono dalla nostra bocca come per un piano ruaatid ruscello, senza quelle inflessioni di voaslig attitudini di
corpo, e quella maesta di azione che tanto si @eletgli antichi Greci, e Romani. Onde la nostoajeénza, priva del
nerbo e della forza rappresentativa, potra forg@on@volmente contentare i nazionali, che non a@egaid di pit; ma
ingiustamente vorra anteporsi alla viva energitaceante dei Francesi, ed in ispecie degl’Italiani.

° Allorché i Barbari del settentrione si sparserpradl Romano Impero, quelle piu fredde ed ottusetignon ritennero
gli accenti e i toni che il bisogno aveva introdadt principio, e che il costume e il calor dellimginazione avea poi
mantenuto si lungo tempo nel gusto del greco datlab parlare. Come la lingua latina perdettesilom® idiomi, cosi
il carattere del discorso, ossia della pronunzéekazione, incomincio a cangiarsi per tutta kalPit non si pose la
medesima attenzione alla musica del linguaggio.tdda familiare conversazione, quanto le pubbliarenghe
divenner piu semplici, senza tanta entusiasticacalesza di toni, e di gesti, che distinguevanoriche nazioni: e al
risarcimento delle lettere il linguaggio era gicakerato, e le maniere del popolo si differertie @ion fu pit agevole
l'intendere cio che gli antichi hanno detto riguarala lor declamazione, alla lor mimica, ed abl@pettacoli. - La
nostra maniera di favellare perd esprime le passmmsufficiente energia, per muover quelli ch@ sono accostumati
ad una maniera pit veemente. Bldir1. lez. 6.

19 Righini, La Rapprescap. 15.

™ Intorno all'influenza del clima sulla varieta dgisti, de’ costumi, ecc. veggasi Montesquieul’Esprit des Loixliv.
18, chap. 2, et suiv.



una sola volta il rappresentamento di un eccellarista, che udir molte fiate le teoretiche lezion
di un semplice precettarite

[p. 56]

Il teatro forse e quello che offrirebbe in cio la fella scuola; ma badisi bene che non tutte le
maniere teatrali son plausibili egualmente in ogltio genere di rappresentativa; poiché quelle di
un Predicatore, di un Avvocato, e di un Attore soeman generalmente qualche differenza, come
si scorgera chiaro allorché tratteremo delle laverde specie.

§ 57. Indi sovra ogni altra cosa si avverta ch#éamnaosi d’imitare altrui nella Rappresentativa,
troppo anderebbe lungi dal bramato scopo chi citeri@mente facesse, copiandone alla rinfusa
ogni maniera; ma sol bisogna ritrarne qualche tztdat, ed impossessarsene in guisa che sembri
nostro proprio, e derivante da noi. Meglio altrimesarebbe il contenersi nelle proprie naturali
maniere: imperocché tutto quel ch’é natio, purchg arroneo, piace altrui sempre di piu, perché
presenta 'uomo nell’esser suo, e perché mostri@aterdal cuore. Laddove una maniera forzata,
adorna di grazie imprestale; se non e facile dtagise scopre I'arte e I'affettazione; non pudefar
meno di disgustaré

Laonde non conviene assuefarsi ad essere in tyigy &utto puerili imitatori d’altrui, né tampoco
dello stesso Maestro; giacché scopo dell'arte ndnfermare de’ Rappresentatori pappagalleschi e
scimmiatici, ma di dare ad ognuno regola [p. 57ha@ma, onde saper ben dire e fare da se
medesimo con dilicato e corretto gusto, senza @utabied errofi

§ 58. Tutto cio in altro senso vuol dire che deldsser precipuamente bandita mai sempre
I'affettazione come assoluta essenzial nemica del vero Bellel doaon Gusto, la quale deturpa
ogni arte, e contamina i pregi piu rari talmente,cher quanto eccellenti si fossero, ella sola e
bastevole a renderli insipidi e ridicoli a tutticiescevoli e vituperdfi

Dessa consiste nell’ansia sciocca di esser sirgyalgando in parlare o in agire soverchio artifezio
squisitezza, o certe maniere affatto diverse dalfaune consuetudifie

Per evitare questa pessima ruggine, che faciltaced alla ricercata forbitezza del rappresentare,
I'unico rimedio efficace, ch’io sappiami suggerieequello di reprimere e correggere ogni propria
[p. 58] ambizione, e non esser mai prevenuto tropgdavor di se stesso: giacché si scorge che
coloro i quali presumono su di una data cosa, mesidordinariamente affettati circa la cosa

12 | 'associazione abituale delle idee e dei sentiimainmoti musculari, che gli eseguiscono, sembradasa della
inclinazione ad imitare. L'uomo & imitatore, peréhén animale attivo, ed il modello gli rende l@ze piu facile. La
sua attivita vaga ed indeterminata viene diretttiméazione. Mel Gioja Elem. di filospar. 1, sez. 4, cap. 6, § 4

'3 Guardate di non travestirvi col copiare gli atieggenti degli altri; ma state nel vostro naturale,desiderate di
piacere: poiché cid che é falso ed affettato, epserimsipido e disgustevolRifles. crit.dell’Ab. di Bellegarde.

° Bene avverte il ch. Soave, che ognuno dee certanséorzarsi a produrre qualche cosa di proprigghgouna servile
imitazione awvilisce I'ingegno, e ne mostra analifietto: ma con tutto cid non esservi genio tamtiginale, che non
possa cavare qualche profitto dai buoni esempBeimpre essi forniscono qualche nuova idea, senipvary ad
ampliare o correggere le proprie maniere, essil@@® i progressi del nostro gusto; e destanoosealtro, un’utile
emulazione.

14 Nihil est odiosius affectatione. Quintihstit. Orat.lib. 11.

411 voler'esser singolare rade volte apporta glosigessissimo sveglia scherno e derisione. La kiriin che sorge dal
merito, & vanto a cui pochi posson pervenire. hgalarita, che sorge dall'affettazione, € una nomosciuta debolezza
a cui molti aspirano. Il singolare per merito érioto assai modesto che, senza contendere pexctarsscere, sta pur
sicuro di essere abbastanza per tale riconosdigimgolare per affettazione € un meschino supeh® la dovizia che
non ha, vuol prenderla ad imprestito, e mendicattdl'esteriori sembianze. Questo sottil velenosorboo
dell'affettazione lusinga l'infermo che n'e presm guisa che non mai tanto si crede sano, quarirché
maggiormente viene afflitto dal suo malore; e ricogni argomento che lo guarirebbe di quella fotlize gli piace, e
non vuol deporre. Va ad un di costoro, e digli peo vantaggio che badi a quel che fa; che’l selguaondotta del
comune non € certamente errare; e che noi solisifam giudici competenti del buono, quando l'uniadita degli
uomini ce lo contrasti. Ti saltera in faccia; smpeya ogni consiglio; e dira che siasi invidiosoqdielle lodi che,
nelllampio smisurato regno delle sue frenesie, smlamente medita di ottenere, ma si persuade giwedie meritate, e
largamente raccoglierle. Gius. Aur. Di Genndbde]le viz. maniere nel For@ap. 3.



medesima Abbiasi dunque sempre in pensiero quel saggidbidulzle’ proprii talenti, figlio del
vero sapere, della prudenza, della ragione; sesdar pero nel vizio opposto, della timidezza cioe,
della vergogna, della pusillanimita, dell'inerziehe renderebbe 'uomo diffidente, avvilito, ed
incapace a [p. 59] far piccola cosa di buono, em@ftima pur potrebb2

8 59. Il buon Gusto condanna e proscrive ancota keitcoseesagerativeche rappresentativamente
potrebbono per avventura macularlo. Quindi le pudiste espressioni declamatorie e mimiche ove
men si dovrebbero adoprare, come il dimostrar @mué’ in mezzo ai piu gagliardi affetti, ed in
generale il protrarre eccessivamente ogni vezzoche 'attacco troppo servile e stretto ai precett
e (dice un saggio) ricchezza di pura apparenza, €sarcito di mere larve e fantasmi. - Certe cose
non bisogna affazzonarle, ma lasciarle correr ceam in natura, giacché piaccion piu a vederle
men belle, ed a confessarle nell'istesso tempgmprie®. Onde fa d’uopo attenersi al parere del
gran maestro Arpinate, il quale stabilisce per l@gucontrastabile, che sia egualmente difettoso il
mancare in tutto, che abbondar nel soverchio, glicabbellimenti del dire.

Non dissimulo pero che il saper conoscere quarmore far uso di questa artificiosa negligenza, e
forse I'arte piu difficile di ogni arte. - Ma qualegole in ci0? - Una sola: keonvenienzali cui
insensibilmente se ne otterra il possesso allalaalella pratica, col perfezionamento del Gusto
nella teorica.

8 60. Dovendo poi rappresentare in linea d’imitad@] zione i caratteri affettati, € cosa alquanto
difficile; dovendosi farlo in guisa da sembrareetttito senza affettazione. Parra questa a primo
aspetto una proposizione contraddicente; ma bedgpata, non la e per certo. Imperciocché altra e
I'affettazione simulata, altra € la vera: quelléaéopia, questa l'originale: conviene adunque ben
copiare l'altrui, ed evitar sempre la propria; pacse all’'una si unisce l'altra, la rappresentazion
diverriane insopportabile.

§ 61. Finalmente, a voler tutto restringere in bitevmini, diremo che il fondamento del buon
Gusto nella Rappresentativa, tanto in genere dnemdgd, che in deliberativo, giudiziale, e
drammatico, sia ne’ versi, sia nelle prose, si aedwlla perfetta espressione, risultante dalla
naturalezza verita bellezza e congruenzdl Rappresentatore, a guisa di un pittore, daitpiu
egregio, quanto piu al naturale imita ed esprinréegtamente le cose e le persone.

Lungi una volta dalle nostre cattedre, dalle noat@eademie, dal pergamo, dal foro, dal teatro, e da
ogni sorta di pubbliche o private adunanze queilopsedicabile, quelle nojose cantilene, quelle
affettate cadenze, e quelle insulse o esageratmiazigesti, che non hanno veruna relazione o
analogia col consueto nostro parlare, che nullardical cuore, che offendono il buon gusto, che
sono state la rovina dell’arte Rappresentativahe sempre saran di ostacolo alla piacevole ed
ottima riuscita di ogni ragionamento, qual &€ queliagradire e commuovere, convincere e
persuadere.

[p. 61]

¢ L'affettazione & una bugia di tutta la persona shstacca da cio ha di naturale, con cui potrgideere, per cercare
in un’aria presa ad imprestito di che rendersicoti. Ella & la conseguenza di un gusto corrottand immaginazione
stravagante, di uno smisurato desiderio di piaeatedistinguersi, ma male inteso. Gli altri vigiirinchiudono fra certi
confini, ed hanno un oggetto particolare; ma I'tiffeione diffondesi a tutto, infettando le bellealiig del corpo, ed
ancor dello spirito. Nelle persone invasate da fueizio la maniera di parlare, di gestire, di caimane, di vestirsi, di
girar gli occhi, e di mover la testa non ha cosauh di naturale, essendo tutti i lor movimentioigiti agli altri
uomini. Per parlare altro non & necessario cher d@rbocca senza penare, ma gli affettati vi cescemistero; e
nell’agire sembra che muovano delle macchine. Sateguli ridere, di tossire, e di sputare come lesqes volgari, e
contrafanno sino il suono della loro voce. Periespre le cose piu ordinarie fannosi un gergo clieda maggior pena
del mondo ad intendere, non servendosi che di paotlte, e di perifrasi. La loro gravita, e simoldr divozione
risentono di questo vizio predominante: e lodarmasimano se stessi colle medesime idee; onde s&ano rigettare
gli elogii che loro vengono fatti, lasciano traspata loro intenzione al rovescio delle loro snmdtudiateRifles. crit.
dell’Ab. di Bellegarde, T. 1.

5Veggasi nel rincontro il prelodato Di Gennaro aeitata opera, al capo VI.

18 || medesimo autore soggiunge a proposito unacstaiflessione. «La statua di Alessandro fattarambo da Lisippo,
e con ossequio effeminato posta in oro da Nerogrelépcollo splendor della luce quella dolce feratia inspirava dal
volto per la crudezza del fosco metallo, che caod®ela conservava.» Di Genn., cap. 3.



OTTAVO ESERCIZIG".

Pingimi: disse un giorno al Tosco Apelle

L’lra divina; ed il pennello ei strinse,

Le forme concepi sublimi e belle,

Abbandono la destra al genio, e pinse.
Pinse il gran di che scuotera le stelle:

E I'etereo di un Dio treno dipinse;

Schiuse l'inferne bolge, e I'alme felle

La fella polve a ravvivar sospinse.
Nell'opra si specchio la dea tremenda,

E sorrise sul quadro, orrido e vago,

Del premio eterno, e dell’eterna ammenda.
Poi disse, in atto minaccioso e pago,

Finché al mondo in persona io non discenda,

Della colpa a terror sia questa immago.

ARTICOLO L.
DELLA CRITICA.

§ 62. Altro finalmente or non resta (pel compimentle preliminari idee piu necessarie nei
prolegomeni delle nostre Instituzioni) che dareramido sguardo alla Critica, la quale in generale
altro non é se non IL GIUDICE DEL GUSTO DETERMINATRAL BUON SENSO.

L’oggetto ch’ella proponesi ¢ il distinguere in ogonsa cio che vi ha di bello, o di difettoso; ed e
fondata interamente sull’esperienza, e sulla ragiassia sull’osservazione di quelle bellezze che
piu conformi riconosconsi al campione prestabilitaonde senza Gusto, non puo esservi Cri[p. 62]
tica; le di cui regole son destinate principalmemtaostrare gli errori che son da evitarsi: giadehé
produzione delle sublimi bellezze, come abbiam ditmnao nel primo capitolo, si dee
principalmente al Genio. Cid posto una sana criticacessaria ad ogni Rappresentatore, e
indispensabile ancora ad ogni Maestro, o Istitytedeai Direttori scenici non meno.

8 63. Accade talvolta che alcune cose le qualy@tamente esaminate, si trovano contraddire alle
regole, pure son dal pubblico approvate. Ma a guasiposito € da osservare con Blair che spesse
volte si giudica del sentimento pubblico con trofnedta. Il vero gusto del pubblico non sempre si
vuol desumere dal primo applauso, perché non meg@mde che il picciol volgo si lascia talor
sorprendere ed abbagliare da false o superficletze, la cui ammirazione non & sempre
universale e costante, e passa ben presto. - Satameénte bisogna vedere qual sia il pubblico che
applaude, se circostanze particolari strappinorsabgrado quegli applausi immeritati, e se il suo
gusto abbia le qualita caratteristiche, costituéntero buon gusto, da noi testé dichiarate. - Oh
guanto spesso avviene che si apprezza il peggmo¢omoscendo il meglio!

§ 64. Ad ognuno puo esser lecito manifestare itgr@a o dispiacere che sente da un dato oggetto,
non pero il decidere se una cosa sia bella o dffattsenza rendere ragione del suo. giudizio, e
mostrar le bellezze o i difetti di cio ch’egli ¢cd, e il perché questi sien tali. - Altro dunquiédire

che una cosa piace o dispiace, ed altro ¢ il dirscchuona o cattifa

[p. 63] Ma siccome non v’eé materia, ove ogni gergirpersone piu facilmente presuma d’essere
giudice, che in materia di gusto (e specialmenteuest’Arte supposta facile per se stessa, e
connaturale a tutti); cosi non v’ha dubbio cheuimgro de’ critici incompetenti dee sempre esser

" Sonetto dell’Avv. Armellini, sul famoso quadro dgiudizio Universale, di Michelangelo.

& Quindi & che una critica ragionata e giudiziosa @aosa da tutti; ma un gusto dilicato insiemenmeetto per essa &
necessario, e un’esatta cognizione dell’oggettoudisi giudica, e della natura o dell’arte a cuseappartiene; onde
discernere francamente quali e quante ei posseelim lokllezze alla sua natura o al suo artificiopmrzionate e
convenienti. F. Soavist. Rett.T. 3 Cap. 4.



grande. Quinci deriva, nei teatri particolarmetaedisparita de’ pareri, e la contrarieta de’ piiti
piu delle volte. - Un rappresentatore pero di gegf&usto, e di sana Critica non si lascia imporre
da si fallaci suffragi; ma sempre ha seco la ngperagiudicar saggiamente di ogni cosa, facendo
conto unicamente del plauso de’ pochi saggi eipaadh gia de’ molti saccenti e sciocchi.
N.B. Per ultimo emendatore esercizio si ripetano i gaeati al miglior modo possibile, scevri
almeno da’ primarii difetti individuali, e nella mi#ra la piu semplice e naturale: giacché
successivamente dovranno aver luogo apposite edieambni, onde porre in pratica man mano le
regole positive, che andransi esponendo.
[p. 64 bianca]
[p. 65]
PARTE II.
CONCERNENTE LA SOLA DECLAMATORIA

CAPITOLO PRIMO
DELLA VOCE, E DE’ SUOI ATTRIBUTI, E DIPENDENZE; CI&@ ORIGINE,
ARTICOLAZIONE, MODULAZIONE, ENFAS1 DELLA STESSA, EC.

ARTICOLO I.
FORMAZIONE, DISTINZIONI, E REGOLE GENERALI INTORN®LLA VOCE

8 65. Dopo le succinte preliminari nozioni, racdaunei precedenti capitoli, eccoci di slancio ad
osservar concretamente le regole positive dellam@ innanzi a tutte tratteremo quelle che
concernono la Declamatoria in tutt’i riguardi deltace, come principale elemento della nostra
espressiorfe

Dessa dicemmo essere uno de’ naturali requisi®, adébb’avere a dovizia chi addarsi vuole a
guesto [p. 66] studio: sappiano pero a lor conforten provvisti di voce, che forse in niun altro
torto della natura puo I'arte aitargli piu efficacente che in questo. - L'esercizio primieramente
'aumenta, e la consolida, e metodicamente diretive a far ch’ella con facilita si sviluppi piu
sonora pieghevole ed energica; massime in queiogieniell’eta, ove suole avvenirne |l
cambiamento, che in quel della puberta e il pitaricabilé.

@ La parola DECLAMARE trae senza dubbio la sua eligia dal latinodeclamare cioé de loco clamarg che in
italiano dicesi pure arringare; e cosi de’ suoiiwddivi declamatiq declamatoy declamatorius ecc. Non possiam
supporre ch’essa derivi dal greco, giacché in lalgua la declamazione dicesielete parola che non ha veruna
analogia colla nostra, ma é servita a qualche ayter dare a quest’arte il nomeMilopea

VeggasiMagnum theatrum vitae humande,?2, in lit. D, pag, 24de Declamatione.

! Veggasi il signor di Buffon nella sua famosa op&tarianat T. 2;dellapub. all’art. Uoma

Il signor Magendie ancora dopo aver mostrato ietse stato della laringe nelle diverse eta, cagbra: «All’epoca
della puberta la voce pruova, particolarmente neifio, una modificazione rimarcabile: acquista irchpogiorni,
spesso anche all'improwviso, una gravezza ed uallnetupo ben diverso da quello che avea in addié&bbassa in
generale d’'una ottava. In certi casi la voce sdpdauasi interamente, e non ritorna che dopo alsattenane: spesso
contrae una fiochezza notabile. Accade talora thgovine produca involontariamente un suono matwto, nel
momento che vorrebbe formare un suono grave: giasi impossibile allora di produrre de’ suoni a&zgabili, o di
cantare intonato. - Questo stato di cose si pr@unpgalche volta per lo spazio di un anno, dopoqdelle la voce
riprende un metallo pit 0 meno chiaro, che duratpta la vita: ma s’incontrano degl’individui clperdono per
sempre, in occasione della mutazione della voctadalta di cantare; altri che avendo una voceabedl estesa prima
della mutazione, non hanno piu, passata quell’epdoa una voce mediocre o limitata. - La graveZma acquista la
voce, dipende evidentemente dallo sviluppo deltind®, e particolarmente dall’allungamento dellbbla della
glottide. Siccome queste parti non possono allwsigarso dietro, lo fanno in avanti: percio a glegsica la laringe
diviene prominente nel collo, e si rende visiblipomo di AdamoNella donna i labbri della glottide non presentan
alla puberta questo accrescimento di laringe: pdecivoce in generale rimane acuta. La voce coasgresso a poco
gli stessi caratteri sino al di la dell'eta adulitmeno le modificazioni sofferte nell'intervallspno poco considerabili,
né sono sensibili nel metallo e nel volume. - Cifceominciar della vecchiezza la voce cambia nmoeate, il suo
metallo si altera, la sua estensione diminuisogarikto riesce piu difficile, i suoni diventano dtrli, e non si producono
pit che con pena e fatica. Gli organi della promumessendosi alterati per effetto dell’'eta, i destsendo corti, alcuni



[p. 67]
8 66. Presso le piu colte nazioni era scopo priondripubblica educazione il formare una bella

voce. | Greci, secondo dice Tertulliano, avevangdafessori chiamatronasci(Fonascos), i qual
insegnavano a modular la voce, ed a ben pronunziateFonasciafu tal’arte appellata. - Roma
ne’ suoi piu floridi tempi ancor conobbe ed apptegresto regolare ammaestramento; poiché, al
dir di Svetonio, I'istesso Ottaviano Augusto soeewitsi esercita

8 67. La voce pertanto € UN SUONO PRODOTTO DALLEBRAZIONI CHE RICEVE
L’ARIA, MERCE GLI ORGANI VOCALI, USCENDO DAL POLMONE ALLA LARINGE?
Quindi i polmoni, la trachea, e la laringe condut sue membrane e cartilagini, sono i principali
fra essi orgafi

[p. 68]

§ 68. Consultando i Fisiologi sulla causa prossimaaluttrice della voce e de’ suoi tuoni, trovasi la
piu vaga discrepanza. - Taluni pensano con Dodi&rt’organo della voce sia come un istrumento
da fiato, e che dall’allargamento o ristringimeniigla glottide dipendano le sue modificazioni. -
Altri adottano I'opinione di Ferrein riguardandot@me un istromento a corde, modificato dalla
tensione e dal rilasciamento delle cosi dettiglevocali. - Alcuni finalmente non mancano che, a
modular la voce, vi aggiungono l'allungamento e cdarciamento delisperarteria e
conseguentemente la restrizione e dilatazione dei anelli, adducendone in pruova il visibile
innalzamento o abbassamento della tiroide, tostib¢théno facciasi acuto o grave.

Magendie, Richerand, ed altri moderni, conciliandpartiti, rigettano in parte le spiegazioni
opposte e troppo esclusive di Dodart e di Ferreimimarcano nell'organo della voce umana il
doppio meccanismo degli strumenti da fiato, e deliquda corda. Fan vedere come la glottide
rendesi capace di vibrazioni analoghe a quelleedalibra applicate all'imboccatura di una tromba;
e le corde vocali analoghe ai corpi capaci di dhlmae, come le linguette poste allimboccatura
delle pivé.

[p. 69]

ordinariamente caduti, quella ne rimane sensibitmeatterata. Tutti questi fenomeni divengono pitnifesti nella
vecchiezza confirmata. La voce é rauca, interrdid@@ca, tremolante, il canto ha gli stessi cargtt@o che dipende
allora dal modo con cui si esercita la contrazionescolare. La parola soffre parimenti delle modiioni importanti.
La lentezza dei movimenti della lingua, la mancam& denti, la lunghezza proporzionale delle lablpia
considerabile, ecc. debbono necessariamente mffojpra la pronunzi€omp. Elem. di FisiolT. 4.

2 Svetoniusn Aug.Cap 84.

% Voce & quella che & data agli animali dalla natcwane per espressiva o significativa degli appetite’ bisogni loro,
e quella che & mossa per volonta regolata; onttese, lo starnuto, il fischio, ecc. non & voce,suano, o piuttosto
strepito. RighiniLa RappresT. 1, Cap. 2.

® Tra i varii strumenti atti a produrre il suono muato in varie guise, uopo & annoverare I'organiadece, il quale
consiste in un canale conico, che prendendo il miripio dal fondo della bocca, va poscia a teargndentro i
polmoni, che suol denominamsperarteria La parte superiore, la quale comunica immediataeneolla bocca, dicesi
laringe, formata dall’'unione di varie cartilagini, i cuérhbi superiori son coperti da due legamenti tralgrdetti
comunementeorde vocali, che formando una specie di labbra, vi lascian® piacola apertura in forma ellittica.
Quest’apertura dicegjlottide, a cui € sovrapposta un’altra cartilagine, atthiaderla perfettamente che denominar si
suoleepiglottide E ella sempre alquanto sollevata per renderditgerespirazione; ma si chiude soltanto nell’atie
s'inghiottiscono i cibi e le bevande, che debboroassariamente passare al di sopra per introdelfgsofago. G. S.
Elem. di fisica speriml. 4, Lez. 18, Art. 4.

° lo medesimo ho a mia esperienza osservato cHettidg effettivamente devesi stringere o allargarseconda che la
voce facciasi acuta o grave; giacché ponendo lmgalella mano innanzi alla bocca, sentesi cheatbfiesce piu
voluminoso in questa che in quella, e che con ofargspirazione possonsi declamar piu versi a aoaéa, che a voce
grave. Indizio certo di un maggiore smaltimentdiatio, per una maggior apertura nell’orificio deltachea, e del suo
tubo.

Stabilito bene una volta questo fatto, si pud cwigipii della fisica rendere ragione della forn@zidella voce? Ecco la
spiegazione che al Magendie pare la piu probaklléaria, scacciata dal polmone, s’introduce subitaun canale
alquanto largo; poco dopo questo canale si restried’aria € obbligata a passar a traverso difessura stretta, a’ cui
due lati sono delle lamine vibranti, le quali egoahte che le lamine degl’istrumenti a linguettanpettono e
intercettano a vicenda, il passaggio dell’'aria,he con queste alternative debbono egualmente detmendelle
ondulazioni sonore nella corrente di aria trasmessa



Indi coi prelodati autori soggiungo che parecchiedificazioni della voce nei varii linguaggi
articolati, dipendono non solo dalle varie gran@edell’apertura della glottide, e dalla tensione de
suoi ligamenti; ma ancora dalla disposizione défee delle altre parti della laringe, della lingaa,
della bocca, mercé cui formansi le diverse letslalfabeto, come agio avremo ad osservare
nell’articolo seguente.

Nel rincontro pero, siccome la voce al par di agtrio suono (cagionando ella un tremolo circolar
movimento nell’aria con le sue vibrazioni) pasdamaima per la via dell'organo auditorio, cosi é
pur da notarsi che nell’orecchio avvi tra le alirea certa membrana, quale dalla sua configurazione
vien detta lamina spirale, atta a ricevere le viamigressioni de’ suoni, e tramandarne gli unisdni a
cervello. Questa € composta di piu fibrille molsilise, I'una successivamente piu breve dellaltra,
le quali, secondo osserva il signor De Mairan, nmvonsi tutte indifferentemente a qualsivoglia
suono, ma ciascheduna al suo analogo; cioé lagibrunga al piu grave, la piu corta al pit aéuto
Or da cio si deduce [p. 70] che ricercasi una cprtporzione fra la voce e l'orecchio, onde
aggustarlo; e che contenerla € d’'uopo in que’ limitgradazioni corrispondenti, quai non lice
oltrepassare senza eccitar nell’udito una disarosomd ingrata sensazione: come oOsserverassi
ampiamente a suo luogo, per quel che concernenddulazion della voce. - Premesso tutto questo
per ora come utile scientifico schiarimento, vegoamuello che piu sia di nostra attual pertinenza.
8 69. Lungi qui dall’esaminare la voce nelle sugedenze natie, relativamente a quella di ciascun
individuo, noi la risguarderemo unicamente dal leb@ ne appartiene, cioé tale qual dev'essere
nella declamazione. - Interminabili del par cheesaarebbero ulteriori disamine; giacché come in
ogni uomo vedesi una rimarcabile diversita di fmie, cosi pure odesi in ognuno un proprio
particolar suono di voce, che lo distingukea scienza istessa ignora tuttavia le cagiorgtgéfe da

cui cio dipend& ma non v’ha dubbio che sonovi in natura dellei Yo o deboli, dolci od aspre,
chiare o fosche, molli o dure, ecc. quali e solwelalell’arte o correggere, o rego [p. 71] lare, o
coltivare, senza brigarsi ad analizzar 'origineadi specifiche differenZe

§ 70. Due principali cose adunque restano dallaradas osservabili nella voce di ogni uomo in
generale, cioé la qualita, e la quantita; valera dimetallo, ed il volume: indi, nelle moltiplici
modificazioni dell’'una e dell’altra, conoscere dafminare le numerose variazioni di cui la voce
stessa @ suscettifile

Noi pertanto, dietro i lumi della Glottologia, lilmhdoci a considerar qui la voce (secondo la
suddetta classificazione) solamente rapporto a@légis ed alla intensita, divideremo la prima per
toni, e la seconda pegradi; riserbandoci ad esaminarla nelle sue varie maduia all’articolo
susseguente.

* De Mairan Memor. dell’Accad. delle scienze di Parighno 1737.

® Ogn'individuo ha un carattere proprio nella suaaoccome uno ne ha ogni stromento diverso. Ma quiipende da
circostanze non ancora determinate, e relativesaliéanza ed alla figura dello stromento. Gallsem. di fisiol.pag.
149, 8. 158.

® Nondimeno il signor Magendie dice che la voce fénilsy che trovasi pur nei fanciulli, e negli euhiiccoincide
assai generalmente collo stato molle delle caitilatglla laringe, e la voce mascolina, che ritgivgualche volta nelle
donne, pare al contrario collegata collo stato @slequeste stesse cartilagini, e particolarmeetadiroide. - Indi i
bambini, le donne, gli eunuchi, la cui laringe égmrzionalmente piu piccola di quella dell'uomo loluhanno anche
naturalmente la voce molto meno intensa di esso.

" Le differenze ch’esistono fra le diverse specieatie, non riguardano tutte I'estensione. Vi soabedvoci forti, i di
cui suoni sono forti e strepitosi; delle voci dolctui suoni sono dolci e rotondi; di belle voictui suoni sono pieni ed
armoniosi; delle voci giuste. - Vi sono delle vdalise; vi sono delle voci flebili e leggiere; ve seno delle dure e
pesanti. Se ne trovano di quelle disarmoniche, duilituoni sono irregolarmente distribuiti, ecc. dé¢adieComp. di
fisiol. T. 1, pag. 139.

8 Distinctiones vocis desumitur ex quantitate, wedlgate. Quantitate, ut vox sit magna, media paviex magna est,
guae alte edita, longe latoque potest exaudiri:pamxva est vox sommissa, quae longius, latiusquepotest exaudiri:
vox media est sonus inter grandem et parvum magierat.. Distinciones vocis ex qualitate, quatenus esixgravis, et
media, et acuta, ecc. Joaterbetiusde Orat.lib. 3.



§ 71. Primieramente, circa lgualita della voce declamatoria, possiam statuire aver tdoai
principali, cioé ilgravee I'acutg e come volgaremente suol dirsi, esser el pettq o di testd.

La prima & una voce cupa, che somiglia [p. 72]ertacmodo quella del Basso; la seconda €& una
tale voce sottile, che si avvicina al Soprano: aerelo perd che né la gravissima, né I'acutissima e
conveniente nella declamazione, come nel cantBipendono entrambe dal numero delle
vibrazioni delle corde vocali in un tempo dato; ghdi la vocegrave nasce da vibrazioni poco
numerose, e la voautaé formata da molto numerose vibrazioni Quella in generale & sempre
la migliore, sebbene questa in taluni casi sarghirenecessaria. Fortunato pertanto chi possedesse
una voce media, che partecipar potesse alternagivienadi ambedue!

Tutte queste distinzioni riguardano ambo i sesaicon la loro rispettiva congruenza; giacché di [p.
73] sdicevol sarebbe ne’ maschi una voce donnesdgageversa nelle femmifie

§ 72. Vero e che tanto I'una quanto I'altra sonpriddotto della organizzazione fisica di ciascun
individuo; ma potendosi in parte anche acquistdfesercizio, sia prima cura di esercitarsi in
guella di cui si € mancanti, e di corregger I'escedi quella che si ha. Quindi per ottener la voce
grave bisogna far si ch’ella venga come dal concavaatelce, abbassando la laringe, allargando
la glottide, e mollando le corde vocali Facciasi tutt'al’opposto per aver la voeeuta non
dovendo essa scender piu in la del fondo dellei {&u88).

Avvertasi bensi che siccome la voce puo per difetg@anico essere gutturale, o nasale, cosi anche
puo divenirla per vizio abituale. La voce divierfetiosa nelluno o nell’altro modo, qualor
parlando stringasi la gola, o le cavita nasali,edgndo cosi che il fiato v’abbia il suo libero ed
ampio passaggio. Guardisi ognuno percio dal con7fj. trarvi il menomo difetto, e tolgane
gualunque precedente se mai vi fosse.

Sovra tutt'i riguardi insomma l'essenzial requisidlel Declamatore € di avere un buono e bel
metallo di voce; il quale consiste nell'esser sondiessibile, durevole, grato, e non difettoso in
parte veruna: onde in primo luogo parlare in manehe sia pienamente e agevolmente inteso da

® Anche i nostri antichi distinsero la voce graveme voce di petto. «Quasi e medio pectore vocedtim emitto.»
disse Nicola Perotti, parlando della diversita@lelhci, nellaCornucopia,Epigr. 78.

10 Certa cosa & che le vaiutissimee gravissimesogliono essere all’udir poco grate, e che mathssinguono oltre ad
un certo grado gl'incrementi e decrementi loro. Qusimili effetti dipendono da ragioni contrarleiperocché la voce
acutissimaferisce e stanca il sensorio colle troppo frequeumisazioni; e lagravissimacolla sua tardita e lentezza, ed a
cagione degl'intervalli assai distanti lo lascieaguozioso. - Le voci di mezzo, come le piu usjtatsno anche le piu
dilettevoli, e le loro gradazioni meglio si distim@no all’orecchio...... Date due voci medie, I'up@a acuta l'altra piu
grave il diletto di quella sara piu intenso, di quegta durevoleDiz. delle artj di F. Griselini, e M. Fassadoni, T. IX.
La divisione della voce declamatoria non debbe @uaérsi con la musicale, quale € ripartita in vdcdasso di
tenore di contralto, e disoprano Hawvi inoltre la voce dbaritono, e dimezzesoprano la prima sta fra il basso ed il
tenore, che é la voce piu acuta dell’'uomo: la séaanin mezzo al contralto ed al soprano, ch’éolz\piu acuta della
donna. Ewvi finalmente una voce intermedia frailagrtuta dell'uomo, e la piu bassa della donnaadmimunemente
falsetto: esse in tutto formano il numero di setfeggansi gliElementi di musica teoretica e pratica del signor
D’Alembert pag. 102.

11 suono piu grave che I'orecchio possa percepiegsi che sia formato da trentadue vibrazioni sgmondo; e il
suono piu acuto € formato da dodici mila vibrazidhia questi due limiti sono racchiusi i suoni camgbili, o
apprezzabili, cioe i tuoni, di cui I'orecchio corar istinto le vibrazioni. Magendie.

41n omni voce est quiddam medium, sed suum cuigeé®ic. 3.de Orat.

Molto a proposito intorno a questo particolare oagi il Dizionario delle Arti. «Si suole volgarmente fare una
distinzione di voce di testa e di petto. La vocgelito € piu sonora e piena, e serve piu agevokrartioni gravi che
agli acuti. L'altra € men sonora ed ha quasi mowpo, e per contrario serve meglio ai tuoni aché ai gravi. Alcuni
parlano e cantano sempre con voce di petto, ed(aliuesti sono in maggior numero) sempre con \dicesta.
Generalmente abbiamo ciascuno I'una e l'altra, sidmo la voce di petto sino ad un certo grado diemza, ma
volendo andare piu in la si sostituisce a quelladee di testa. Il passaggio di una voce all'alessendo esse molto
dissimili tra loro, suole essere dispiacevole; oadecessario che si comincino artificiosamentnaperare le voci di
petto, innanzi che manchino affatto, ingegnandqmiogedere per gradi nella mutazione.» Cio peiplegpo formera lo
scopo delle nostre regole nella I. sezione debHicolo.

12y/eggasi la nota (b) del paragrafo 67.



tutti quelli a cui parla; ed in secondo luogo padan grazia tale da appagare, e persuader gli
uditori,

§ 73. Circa la quantita poi la voce ha triplicedgrasecondo la forza e I'estensione delle vibrazion
sonore, cioe Hlto, il bassg ed ilmedia - L’'alto € quel che si usa allorché chiamasi atcassai di
lontano. Il basso e quello che si accosta al pad#ovoce. Il mezzano e quel che impiegasi nel
comun conversare, e che debbesi pur usare ordimamia ne’ pubblici discorsi.

Or guestomezzanosuono di voce devesi suddividere in altri tre gradhe dir si possono
egualmentalto, bassg e mediq oltre glintermedit>. Il primo si adopera nelle passioni eccitanti,
come nelle invettive, nelle furiose espressiont, ddcsecondo nelle passioni deprimenti, come nelle
preghiere, nei teneri sentimenti, ecc. Il terzolanglalma delle passioni, come nelle semplici
narrative, nel parlar familiare, ed in cose sitlili

[p. 75]

§ 74. Per fars’intendere pienamente e agevolmenteedesi un giusto grado nella forza e sonorita
della voce (oltre una distinta posata e correttenpnzia, di cui si parlera nell’articolo seguent),
riempire con essa tutto lo spazio occupato dakoda. - Anche questo volume di voce si credera
che sia totalmente un dono della natura, e logFan parte; ma nondimeno puo ricever dall’arte un
considerevol ajuto, dipendendo assai la forza deltze dalla vibrazione, e dall’accorto maneggio
della medesima

8 75. Egli € grand’errore il supporre che abbigsiendere il piu acuto tuono per farsi ben’inteeder
da un’estesa adunanza. Questo e confonder fralleraifferenti cose, il grado del suono col tuono
della vocé®. Un Declamatore pud rendere la sua voce pitl feeieza alterarne il tuono o la nota; ed
ei potra sempre dare maggior armonia e piu durefeoka di suono a quella specie di voce, a cui é
assuefatto nel conversare. Laddove prendendoneliveesa si pone in maggior angustia, e corre
pericolo di affievolirsi, o perderla affatto pria giungere al fin&’. Avviene allor, se non altro, di
affaticarsi e parlar con istento; e quando un . dtomo parla con pena, fa pena eziandio a chi
l'ascolta.

Non deesi dunque mai spinger la voce all’estreredampoco oltra le proprie forze; perciocché le
arterie della gola s’inturgidiscono, e si esaceth@&nquindi la voce s’inasprisce, si offusca, sdpe
acquistando ella una certa cruda raucedine, oveadendo in una specie di afonia. A cio
specialmente uopo é badare nell’entusiasmo defjkagde passioni, perché il di loro impeto spesse
fiate trasporta agli eccessi, e toglie ogni riflese su questo riguardo. - Deesi inoltre piu clee si
possibile incominciare ogni parlamento con basseeyoperché in tal guisa ottengonsi due
vantaggi; si mantiene salda la voce, ed acquiktdmnevolenza degli uditori.

§ 76. Conviene pure ricordarsi che tanto in puleblitome nella conversazion familiare si puo
disgustare col parlar troppo forte. Questo eccessol'orecchio, facendo che la voce il percuota

® L'asprezza, la fiocaggine, la tenuita,il tremofiella voce son certamente difetti nel suo ordinandamento, pur
nondimeno pud avvenir caso che cio serva ad unelguparticolare espressione. P.E. rappresentaaraltere di un
uomo intimorito? di un vecchio decrepito? Ecco ssita di una voce tremolante. Vuolsi esprimere lang o
spossatezza? Egli € d’uopo allora di una voce tdraida un ipocrita, un usurajo? Starebbe lor herevoce nasale: e
cosi del rimanente.

13 Blair non fa questa triplice suddivisione, madaéputo indispensabile.

4 Ancor Cicerone divise in tre classi la voce. «Mottinem vocis dividimus insermonem contentionem
amplificationem. Sermo est oratio remissa, et finitima quotidiadaeutioni. Contendo est oratio acris, et ad
confirmandum, et ad confutandum accomodata. Ancplid est quae aut ad iracundiam inducit, aut askrigordiam
trahit auditoris animum.» Cic. ad Her.13.

!5 LLa forza della voce dipende dal volume di aria plid essere in una volta cacciato dal polmonalla thaggior o
minor capacita di vibrare, di cui godono le padsi canali, che la trasmettono al di fuori. RiclmetaNuovi elem. di
fisiol. T. 2, cap. 9.

6 La forza e la debolezza del suono dipende unicmdal maggiore o minore impeto, con cui si esegulen
vibrazioni; cosicché l'aria percossa con maggiotanza produrra un suono piu forte, ma non pertqua®durra ella
un tuono diverso. Poktlem. di fis. sperin. 4, lez. 18, art. 3, §. 1203.

7Vox ultra vires urgenda non est; nam et suffosagpe, et majore nisu minus clara est. Quilmstit. orat.lib. 11.



con un confuso e violento clamore, oltre alla spiat sembianza che da al Declamatore di volere
ottener I'assenso a forza di polmthi

Diasi pertanto alla voce una giusta forza e piea@izsuono, per mezzo di una vibrazione misurata
collampiezza locale; ma ella non sia diversa dadlinaria. - Utile regola a tal uopo e il fissar
'occhio a qualcuna delle persone piu distanti,upp®rre di parlare con essa. Naturalmente e
meccanicamente noi profferiam le parole con quatigrdi forza, che possa farci ascoltare [p. 77]
persone a cui dirigiamo il discorso: e come queéstpel che fassi comunemente nel conversare,
cosi dee farsi eziandio parlando in pubblico.

Se avvi de’ templi, de’ tribunali, de’ teatri, delsale, e de’ luoghi che formano eco o rimbombo, fa
d’'uopo saper ivi prescegliere il sito, purché ssgm dove la nostra vociferazione non ne soffra
detrimento; oppure far porre una tela stesa oriatmente sopra al luogo ove si declama, ed in
mancanza di tutto, sappia darsi alle parole unstgitorza di voce, una distinta articolazione, Bd u
tale intervallo fra loro quanto e bastevole a nffnszarne o confonderne la percezione.

§ 77. L'economia del fiato & anch’essa una cos&nesaissima, come in altro capitolo
osserveremo, quindi sia regola preventiva di raspiopportunamente ne’ luoghi convenevoli, e di
non metterne fuora maggior quantita di quella chssfam sostenere senza straordinario sforzo.
Tenendoci in questi limiti, gli altri organi delfavella saranno in liberta di adempire i loro dffiz
agevolmente, e la voce sara sempre conforme aloneskere; oltrepassandoli, noi abbandoniamo
le redini, e non possiamo pill governarla a pia@stro®. - Tengasi inoltre come difetto enorme
qguello di far sentire il rumor del fiato nell'espnione, ed il respirar quasi singhiozzando, o con
istento.

§ 78. Questo & quanto riguarda essenzialmentenkegwo della voce; ma, siccome dicemmo essa
puo essere soggetta a dei difetti o naturali odaeitali, cosi daremo alcuni avvertimenti utili al
miglioramento, e al mantenimento della medesima.

[p. 78]

Primieramente nocevole € alla voce il soverchio siopzo o fatica, la lunga veglia con perdita
dell’ordinario riposo, ed il rapido passaggio daldo al freddo.

Secondariamente chi non I'ha tale qual’esser deo&a in parte acquistarla coll’eserciZto
procuri di assuefarla in tutti i differenti tuonisando or la piu grave, or la piu acuta, ed ord’en
l'altra a vicenda; declami ad alta voce degli squdr poesia, 0 di eloquenza prosaica nell’aperta
campagna, oppure dopo aver fatta una lunga camaninat

La sobrieta e la continenza contribuiscono assaaede una buona voce. Lungo sarebbe di qui
riportare tutti i rimedii, che la Terapeutica pnege per curare ad agevolar la stessa, potendonognu
consultare gli autori che maestrevolmente ne paylaed adattarli al proprio bisogno e
temperamento. Dird solo quei pochi di cui 'espezi mi ha reso dotto.

Badisi pria di ogni altra cosa ad avere i viscezitine liberi da ogni imbarazzo; indi, dovendo
declamar con impegno, bisogna farlo a stomaco éegge non mai dopo aver mangiato cose di
gran sostanza, altrimenti la sete e l'aridita d&dlgbra sariane inevitabile conseguenza; dippiu lo

18 Cicerone dava ai Declamatori di tal fatta il nodi@bbajatori paragonandoli ai zoppi, che non potendo camminare
ricorrono alla cavalcatura. Cosi taluni pretendonporre agl'imperiti per mezzo di una voce da Stesitche colla sua
equiparava quella di cinquanta persone gridanigins. DecoloniaRhetlib. 5, 8. 3.
19 Spiritus quoque nec crebro receptus concitat Béate, nec eo usque trahatur, donec defidiaE. Quintil. Lib. 2.
% Oratoribus necessaria est exercitatio, qua onumaalescunt. ........ bona vocis augentur cura, nedligeninuuntur.
Quntil. Lib. 11.
E lo stesso dice ne’ suoi eleganti versi il P. lsuca

...... Nec, publica tantum

Concio dum condicta premit, voce utere; nam vox

Si fuerit multos ignava et inutilis annos,

Comperies sensim vanescere: sive meatum

Praepedit aggestus desuetis faucibus humor,

Seu vox ipsa fugit. Vocem experiere colendo

Durare, et longo se conservare labori.
Actio orat.lib. 2.



stomaco, sendo ripieno di cibi, & di ostacolo al7p] libero abbassamento del diaframma, e le
membrane mucose, compresevi quelle delle vie agansi in uno stato di turgenza sanguigna,
la quale le rende piu atte a contrarre infiammaZzton

Riguardo ai rimedii topici, giovera il masticaregamma arabica, o qualche sostanza zuccherina
semplice, prima della recita: durante la quale gwr inaffiar le fauci e la gola con posca, o con
limonea ordinaria, ma piuttosto calda che fréddm caso poi che la voce venisse ad offuscarsi,
giova (fra le altre cose) masticare i trochischdinta piperita, o la radice di piretro, o 1'estratt
liquirizia, ecc. Suole ancora ella spesso andamettg alla raucedine, ed a varie malattie
provenienti o da morbose affezioni del polmoneaachor mucoso, o da altro ... Ma. io gia troppo
m’inoltrai in campo non proprio, e consiglio in sintircostanze ricorrere all’ajuto de’ Professori
dell'arte sanatrice, i quali sapran meglio trovaremedio al malore adatto.

§ 79. | Declamatori Greci e Latini facean uso digangarismo molto vantato, che essi chiamavano
plasm&®. Era questo una specie di elisire atto a rendelariage e la gola piu flessibile ed
armoniosa, e ad indolcirla e temperarla quandaiscaldata dalla forza del declam@reSecondo
Marziale, essi costumavano ancora a bere I'acgédd”. Indi inibivano ai declamatori [p. 80] i
frutti, ed i fichi e le noci specialmente, stimandbe questi, non meno che l'acqua fredda,
diminuissero la dolcezza della véte

Il certo insomma si e che tutte le sostanze saiisesse, ed oleose, come del pari i cibi conditi
copiosamente di aromi, ed in generale tutti quieltiura digestione, sono alla voce molto nocevoli.
N.B. Intanto le seguenti ottave del gran Torquato segessono di pratico esercizio per le due
specie di voce, e de’ suoi tre gradi di forza, de@ndole pria tutte con una qualita di voce, e poi
con un’altra. - Questo esercizio € interessantissessendo esso I'unico per acquistare I'armonia,
la flessibilita, il vigore, la dolcezza, la consista, e tutti i pregi di una buona e bella voce.

GRADO ALTO.

Gridava il Re feroce: ai segni noti

Tu sei pur quegli alfin, ch’io cerco e bramo.

Scudo non &, ch’io non riguardi e noti,

Ed a nome tutt'oggi invan ti chiamo.

Or solvero della vendetta i voti

Col tuo capo al mio Nume. Ornai facciamo

Di valor di furor qui paragone ;

Tu nemico d’Armida, ed io campione.

GRADO MEDIO.
Cosi lo sfida, e di percosse orrende
Pria sulle tempie il fere, indi nel collo.
L’elmo fatal, che non si puo, non fende;
Ma lo scote in arcion con piu d’un crollo.
Rinaldo lui sul fianco in guisa offende,
Che vana vi saria I'arte di Apollo.
[p. 81]

Cade 'uom smisurato, il Rege invitto:
E n’e 'onore ad un sol colpo ascritto.

Zyeggasi L. Deslande®an. d’lgiene pubb. e privl. 3, sez. 2, cap. 3.

22 per limonea ordinaria intendo quella fatta conuacsemplice, zuccaro, e succo di limone: la poscaaébevanda
formata di acqua, e pochissima quantita di buordoagianco.

% persig Sat. 4.

24 puo sul proposito leggersi M. Tornebe in una atadlissertazione intorno a questa pozione detjkifai.

% MarzialeLib. 6, epig. 35.

% AtnenegLib. 3, e 7.



GRADO BASSO.
Lo stupor di spavento e di orror misto

Il sangue e i cori ai circostanti agghiaccia.
E Soliman, ch’estranio colpo ha visto,
Nel cor si turba, e impallidisce in faccia:
E chiaramente il suo morir previsto,
Non si risolve, e non sa quel che faccia.
Cosa insolita in lui: ma che non regge
Degli affari qua gitl I'eterna leggé?

Altri esempii ove si osservera la vicendevole ali¢iva de’ toni, e de’ gradi vocali.

ESEMPIO PRIMO.
Invan resisti: un saldo core e fido
Tu vanti invano, e sia pur ghiaccio o smalto;
Renditi alle mie voglie, o qui ti uccido:
Disse Tarquinio colla spada in alto.
Ne sola te, ma te col servo ancido,
E poi dird che in amoroso assalto
Ambo vi colsi. - Alzo la Donna un grido:
Giove! ... Ma non udia Giove dall'alto.
Ella dopo il fatale aspro periglio
Che fe? si uccise, e nel suo sangue involta
Spiro; ma con improvido consiglio.
Rendersi al fallo, e poi morir, non basta:
Pria morir, che peccar. Incauta e stolta!
Ebbe in pregio il parer, non I'esser casta.

ESEMPIO SECONDO.
Che far potea la sventurata e sola
Sposa di Collatino in tal periglio?
Pianse, prego; ma invano ogni parola

[p. 82]
Sparse, e invano il bel pianto usci dal ciglio.
Come colomba, su cui pende artiglio,
Pendeale il ferro in su I'eburnea gola.
Senza soccorso, oh Dio! senza consiglio
Che far potea la sventurata e sola?
Morir, lo so, pria che peccar dovea,
Ma, quando il ferro nel suo sangue intrise,
Qual colpa in se la bella donna avea?
Pecco Tarquinio, e il fallo ei sol commise
In lei, ma non con lei: ella fu rea
Allora sol che un’innocente uccfe

ARTICOLO II.
DELLA PRONUNZIA.

%" TassonellaGerus. liberatacan. 20, st. 102 e seg.
2 Sonetti di Gio. Battista Zappi, in accusa ed ifesh di Lucrezia Romana.



8 80. Fu nel precedente articolo considerata la ved suo stato nativo; qui bisogna considerarla
nello stato sociale e di educazione, ove col sama® concorso di altri organi vocali, viene a
formarsi la di lei articolazione, cheronunziasi appella, da cui risultano lettere, sillabe,opar
discorso.

Laonde nella Declamatoria in generale la pronupzia definirsi, LARTICOLAZIONE DELLE
PAROLE PER MEZZO DELLA VOCE, SECONDO LE REGOLE DEIPROPRIO
LINGUAGGIO.

Quindi i principali suoi organi, oltre a quelli cha di comune con hoce(8 67), sono léabbra, la
lingua, 1 dentj il palatg I'ugola e lefossenasali - Chi la natura avesse mal conformato in uno di
essi, non potrebbe aspirar giammai al gra [p. 83flidDeclamatore, tutte le volte che I'arte non ne
potesse riparare almeno in parte lo sconcio, caroeessivamente noteremo.

§ 81. La greca e la latina, fra le altre estinteefi@, ebbe una pronunzia assai piu precisa della
nostra, poiché con essa distinguevansi non sde leitsillabe brevi e lunghe, di cui le parole eran
composte, ma ben anco gli accenti. Il modo pereroaui oggi da noi si pronunziano queste lingue,
serbando la sola quantita della penultima, & cemaenbarbaro, ed alieno dalla natura ditsse

La pronunzia non pertanto dellitalico linguaggidaepiu nobile, aperta, dolce, ed armoniosa fra
tutte le lingue viventi. Pruova ne sia I'adattata meglio delle altre ai numeri musicali; ondhgec
nelle piu colte nazioni del mondo havvi un Teatedidno.

8§ 82. Ma in queste instituzioni tratteremo, oppor astesamente e completamente dell'italiana
pronunzia? Seguiremo nelle nostre teorie le tratmEOrtologia, o della Fisiologia? - Brevita e
chiarezza ne consigliano ad improntare i lumi daa@mbe, e a non insister tanto su d’'una materia
che pur dovrebb’essere rancia ed ovvia a chiunquerende a declamare. Noi dunque non
prenderemo a considerare se non cio che riguar@atteepia, vale a dire la retta pronunciazione
ne’ suoi elementi, per giovare a coloro che nedissn parte difettoéi - Indi ella sara da noi
considerata sotto duplice aspetto, ao@venzionalee de [p. 84] clamatoria e calcolati in duplice
classe i suoi vizii opposti, saturali, cheabituali.

§ 83. Egli € cosa incontrastabile che ogni letter@ale o consonante ha d’'uopo di una disposizione
0 movimento particolare degli organi vocali; ondddttere nella pronunzia altro non sono che le
minime differenze delle Articolazioni che facciaman essi organi nel parlare.

Quindi a norma che nell’emettere semplicementetaeyla base della lingua, pit 0 meno prossima
alla volta palatina, rende I'istmo delle fauci ptretto o piu largo, e secondo che I'apertura della
bocca cambia dimensione o figura, il tuono dellaevoambiasi anch’egli, e formansi quelle cinque
intuonazioni che lettere vocali si appellano.

L’A é la prima, e la piu agevole ad esprimersi, oma’prima lezione insegnataci dalla natura. |
Latini, secondo Prisciano, davano all’A dieci o guoni diversi; ma nella lingua italiana non ve
n’ha piu d’'uno, se non nelle accoppiature di talpasle ove alcuna volta si profferisce con molta
forza, comea lui: talora con menoa miei talvolta prolungata o strascinata, quando denota
interjezione, comah iniqud.

L’ O presso noi ha due suoni, uno largo o aperto, quemela, botte ecc. l'altro stretto o chiuso,
comecroce botte ecc.

L’E, al pari della precedente vocale, ha due suomrtapn mensa accetta ecc. chiuso imete
accetta ecc.

E qui specialmente avverto che I'esatta conoscdakgquando IO edE profferir si debbano larghe,

o strette, € rilevantissima nell’italica pronunzta,che imprender bisogna a tutto potere [p. 8b] ne
tanti trattati di ortoepia, dati in luce dai bugrammaticf. Intanto unica regola certa si &, breve

1 Veggasi iINuovo metodo per appren. la lin. Gre¢ar. 2, lib. 9, cap. 6.

2 Chi pitl bramasse, vegga I'Ortoepia del ch. F. Spaella suaGram. ragionata della lin. Italo qualunque altro dei
tanti trattati sullla pronunzia.

3 VeggasiCorticelli, Reg. della lin. Tost.. 3, C. 1.

* Veggasi (oltre 'anzidett&ram ragionatadel P. Soave) IRrosodiadel P. Spadafora, @ram Filosoficadel signor
Cerutti, ed altri autori.



insieme e generale, ch’elleno son sempre tutteseheustrette, quando su loro non cade I'accento di
prosodid

L'l ha un sol suono, ed ¢ il piu acuto infra gli attnque vocali.

La U ha pur essa un suono solo, ma il piu grave dj titte cupo e chiaro insieme, senza che abbia
mai nulla del gutturale, comdJ’francese, o lombardo: nel qual vizio ben moltigaewm.

§ 84. A norma poi che gli altri organi vocali con@mo ad articolar la voce coi loro vicendevoli
movimenti e posizioni formansi tutte le lettereasthate consonanti. - Esse principalmente sono o
labbiali, olinguali; secondo che le labbra o la lingua abbia partegieg nella loro articolazione:
indi dividonsi in varie classi secondarie, ed eecdeguendo l'ordine del nostro idioma, e la
proposta distinzione.

CONSONANTI LABBIALI.

1. Labbiali ugolinesonoB, P; con la differenza che nelB 'ugola si ritira ed eleva, e nelR si
abbassa e prostende: onde badisi a non [p. 8@hiBaal'una per I'altra, dicendtmmpg rompaper
tombg romba, ecc. o viceversa, come erroneamente atglih varii corrotti parlari della nostra
Italia.

2. Labbiali dentali sonoF, V, Q - Mal si appone chi dice che @ debba reputarsi come ufa e
ch’ella non abbia suo particolar suono e valoréan@lonunzia. L’articolazione apposita e distinta
ch’essa richiede in tutte le parole ove stassiodina il contrario; ed ogni rozzo orecchio ben @&nch
la sente, per esempio quale quello, quivi, quota ecc. articolazione e suono ben diverso da quello
che odesi invacug vacue cui, cuoig, ecc. Se in acqua ed in qualche altra parolaeeffeeceduta
dalla C, questo serve solo a dare una maggior faliaadi lei articolazione: difatti in tal rincormtr
non odesi altro suono che di una dopRiaCio viemeglio scorger si puo al confronto atjua
pronunziata alla foggia latina.

3. Labbiale nasale unicament/.

CONSONANTI LINGUALI

1. Linguali dentali sonoD, T: con la sopra notata differenza nel movimento'ugila, che col
maggiore o minore alzamento della punta della Enguel di lei maggiore o minor percuotimento
ai denti superiori: quindi non dicasiondeper monte e muntoper mundq ecc. Errori non radi a
sentirsi in parecchie regioni.

2. Linguali palatine sonoJ, L; R: - Ciancino pure i moderni novatori dell'italiamatografia, che
vorrebbono daannata a total perpetuo bando lamhskatal, senza che alcun male abbia mai fatto;
ma sara pur sempre vero che tal consonante coegrass® vuole un’articolazione tutta sua propria,
produttrice d’'un suono assai diverso da quelloadeticalel. Or le lettere nella scrittura al [p. 87]
tro non essendo che i contrassegni delle minimferdiiti articolazioni degli organi della favella,
non e dunque ella tanto inutile, quanto essi SupPOO.

3. Lingualepalatinanasale € la solaN. Notisi che questa lettera, essendo vicinaRI@&T, € allora
lingualedentalenasale

4. Linguali sibilate sonoS Z. - Queste due lettere pero differiscono alquargbdn loro sibilo
rispettivo; attesoché quello della prima é piu mal dimesso, mercé un piu lieve accostamento
della punta della lingua alla chiostra de’ dentguello della seconda piu gagliardo e vibrato per
una piu forte pressione della lingua ai denti miediedNon profferiscasi dunqueole persole polzo

@ Sarebbe pertanto a bramarsi che, cessando urmlacddterile controversia grammaticale, s'introdiseein Italia il
vantaggiosissimo uso di contraddistinguere le doeal larghe e strette con qualche apposito segeodizionarii
almeno, ed in tutti i libri di primo rudimento; sewo I'esempio datone dal meritevolissimo signars@ppe Taverna, e
da altri. Cosi ogni angolo dddel Paeseavrebbe agio sapere daligan maestra del parlar Reginaion solo la
cribrazione dei vocaboli, ma con la loro ortografiache la ortologia dei medesimi: senza infaimenti di tante
regoluzze per lo piu incerte, e soggette a mileeoni.



per polsq ecc. négrasia per grazia, pasiensaper pazienzapassoper pazzg ecc. vizii comuni in
diversi paesi. - Inoltre ciascuna di esse lettexedbppio suono: I'uno dolce e ronzante, come in
rosa, sdegnochiese(tempii), ecc. ed izelg orzo mezzgmeta), ecc. - I'altro aspro 0 mozzo, come
in cosa studig chiese(dimando), ecc. ed imitto, forza mezzo(maturo) ecc. Indi la delicata
precision del nostro linguaggio richiede moltagiiza anche su quest’ultima distinzione d8l&a
dellaz, a regolarmente pronunziatle

5. Linguali variabili esser vogliono |&, e laG. - Elle primieramente differiscono fra’ loro, per
riguardo alla rispettiva articolazione e suono,qumanto nellaC la lingua distaccasi dal palato
spingendola innanzi, I'ugola si abbassa e prosteadel suono emettesi con violenza: nélaal
contrario [p. 88] la lingua distaccasi dal palatoandola indietro, e l'ugula si eleva e raccoraa
percio il suo suono é alquanto gutturale. Laondéfassi da coloro che, non conoscendo la retta
pronunzia italiana, confondorftanco confrangg, stancae stanga francia confrangia ecc. — Del
resto sono amendue variabili secondo il di loroopptamento sillabico con le altre lettere;
imperocche sono esieguali dentaliallorché debbon profferirsi dolci comedia ceci cio ciu, gia
gegi gio giu. Sonaolinguali palatinenel profferirsi calcate, come ga chechi co cu, gagheghigo

gu. Sonolinguali palatinedentali quando profferirsi schiacciate, comecimia chie chii chio chiu,
ghiaghieghii ghio ghiu.

Avvertasi che la sillab&HI ora e calcata come Becchidasecco attacchi fiochi, ecc. ed ora e
schiacciata come isecchidasecchig ginocchj macchj ec, - Avvertasi pure che la sillagHl é
sempre calcata, qual odesi ghirlanda luoghi, preghi ecc. e non diviene schiacciata se non
coll'unirvi di seguito un’altra vocale, come ghiaccig ghiotto, ec,

Awvi ancora una varieta nella sillalézL|; poiché ora, essendo eliaguale palatina pronunciasi
molle come irfigli, consigli ec, ed ora, essendo dileguale palatinaugoling pronunciasi aspra ed
in due distinte articolazioni, conaagli, negligenzaecc.

L’'unione poi dellaGN nelle sillabegnagnegni gnognuforma un cotal suono, pel quale richiedesi
una particolare articolazione, dovendosi premegdala lingua contro il palato, e mollemente
distaccarnela; quasi similmente a cio che fisslensillabe glia, glie, ec, colla differenza che,
atteggiando la lingua al pronunziamento di quabkfegto esce ai due lati della stessa; ed in guell
non [p. 89] pud mica uscire se non per le cavitaliacome scorger si puo al profferir le pardée

gli de-gni, ritenendo un poco l'articolazione della loro seda sillaba.

L’H non ha per se stessa alcun valore, onde posgarglelemento nella pronunzia, se non quando
serve a denotare l'aspirazione da darsi alla piab@zdi ceri e interjezioni, come vedremo al
capitolo primo della quinta parte; indi vien ddgttera aspirata. Nell’'ortografia poi essa serve pe
la costruzione di talune sillabe, per contraddggigre certe parole verbali, e non per altro.

La K I’X e I'Y non sono lettere del nostro alfabeto, ma occooemaoi pronunciarle in qualche
parola straniera, basti sapere che la prima sigriste comech, la seconda comehs e la terza
comei.

§ 85. E questa la classificazione ortologia dedktere: ora giova osservare la distinzione che ne
fanno i fisiologi. Le dividono essi, secondo I'aswi di Aristotil€, in vocali semivocali e
consonanti

Le prime son quelle medesime de’ grammaii® E | U - Annoveransi fra le seconieV JC G S
ZLR -Rimangono fraleterz‘e PMND T Q H

Le ragioni di questa triplice divisione son fondael meccanismo dell’Apparecchio vocale,
secondo che esso pit 0 meno abbia parte alla pooguzde varii loro suoni pronunziativi.
Imperciocché (dice il Magendie) la formazion dellecali, richiedendo la semplice apertura del
tubo vocale, dipende dalla forma che esso prenidiemgo in cui la voce € prodotta. kemivocali

[p. 90] hanno per carattere di esser prodottewdédi’dell’aria contro le pareti della bocca, diexss

® Alcuni pretendono che la Z abbia pitl di due susetondo le lettere cui trovisi unita; e vi aggiong fra gli altri il
suono sottile, come igrazia, uffizio, esercizij ecc. ma a parer mio onesta non é che Z aspmgldd un poco dalla
seguela di due vocali.

® Arist. nellaPoetica,cap. 19.



in conseguenza indipendenti dal suono vocale, pothr essere prolungate finché dura l'uscita
dell'aria dai polmoni. Leconsonantifinalmente suppongono che il tubo vocale sia dhiws
risultano dal modo con cui si apre al il momentaunla voce é formata, onde I'esistenza di queste
non é che istantanea. Conseguentemente da tutigtitezioni ed osservazioni fatte in questo e ne’
due precedenti paragrafi, tanto in linea ortologiba fisiologica, uopo € trar profitto a vantaggio
della regolare ed esatta pronunzia; e mercé lesesteparare gli sconci patrii ed abituali della
propria favella, secondo richiedera il difetto widuale, sia nella prolazion delle lettere, siaalel
sillabe.

In conclusione bisogna inferire che le articolaziani suoni elementari del giostro linguaggio
sorpassano di molto il numero delle ventidue célf@abetiche, destinate a contrassegnarli: come
scorger si puo nelle varie combinazioni sillabidediaC e dellaG, nel doppio suono del@e della

Z, e nella pronunciazione aperta o chiusa He#' dellO. Cose tutte da non ignorarsi da chi
acquistar desia ragionata espertezza nella Dedabaimat

§ 86. La lingua italiana ancora ha i sddtonghi e trittonghi, consistenti nell’'unione di due o tre
vocali pronunziate insieme, e formanti .quasi uhssmno: comdA in piang, IE in cielo, UO in
tuong ecc. cosUOI in tuoi, IEI in miei, IUO in giuocgecc’.

[p. 91]

Osservisi che la voce nel rincontro si appoggiamersovra una sola delle vocali, la quale chiamar
si potrebbe vocal dominante; e che I'altra o leeadi fanno appena sentire sfuggevolmente: percio
il Corticelli divide in due classi i dittonghi, aoinraccolti, ed indistesi Pone fra primi quelli che
han per vocale dominante 'ultima corhwcq giuocare ecc. Annovera fra secondi quelli la cui
vocal dominante e la penultima cor@dq vuoi, ecc. - Non v’eé caso che nei trittonghi sia vocal
dominante la prima. - Non v’ha mai dittongo quamab profferir due o piu vocali di seguito si da
un suono staccato a ciascheduna conpaima, ruina, ecc.

8 87. Il nostro accento di prosodia non ha invermequisiti dell’antico greco, e latino; ma
nondimeno esso ancora, come dice il Bembo, da otmcédievo ed armonia alle nostre dizioni;
giacché il suo uffizio si e di reggere e moderapédaola, delle quali niuna ne abbiamo che siane
priva.

Tal accento dunque consiste nell'appoggio dellaevear una sillaba d’ogni parola: sia egli
nell'ultima, come in desidero; o nella penultimame indesideravao nella terzultima, come in
desiderarong o nella quartultima, come idesideranp sia pur finalmente sulla quintultima, o
sestultima sillaba di quelle pochissime parolepeti chiamate trisdrucciole, e quatrisdrucdiole

§ 88. Dal gia detto si deduce che il Declamatoreideprimario luogo studiare la proprieta della [p.
92] pronunzia secondo le regole convenzionali:aodsie saper profferire ciascun vocabolo in quel
modo che il piu corretto e gentil uso della lingichiede, schivando le pronunzie rozze, o volgari,
de’ corrotti dialetti. E percio dee dare I'accemtmnvenevole ad ogni parola; precisandolo sulla
sillaba stabilita: dee porre attenzione alle volzatihe e strette: e non deve addoppiare, o sdepia
né cambiare il suono delle consonanti.

Cio si richiede e per parlare intelligibilmenteper parlare con grazia. Mi le istruzioni veramente
efficaci su questo riguardo ricever non si posstm® praticamente a viva voce, o con dimorare per
gualche tempo in paesi di forbito linguaggio; poeuna teoretica cognizione della grammatica,
della ortoepia, e della prosodia; giacché per aocstentura non ha Italia una regione, in cui il bel
dire sia comunemente nella sua vera ed assoluea zaur

" Molti e varii dittonghi avrebbe la lingua italianguali secondo il parere del Salviati giungononamero di
guarantanove; noi pero lasciamo ai grammatici @ueshutezze. Il Declamatore in questi casi nonateestarsi che su
cose essenziali alla pronunzia.

® Sarebbe anche desiderevole che s'introducesse diusontrassegnare I'accento di prosodia in quedele almeno
ove siane piu difficile ed ambiguo il collocamenper la stessa ragione addotta in riguardo all@lvaperte o chiuse,
nella nota (a) del § 85.



Avvertasi nondimeno che forse in niun’altra cosa siosi facile a cader nell'affettazione, come
nella pronunzia; e cio spesso avviene o0 per sowestudio e lindura, ovvero per la smania di
comparire puristi, o forestieri.

§ 89. Accade pero non di rado che il difetto sidividuale; provveniente o da organi mal
conformati, o da una cattiva abitudine, resa quasnaturale; come scorgesi negli scilinguati, ne’
balbuzienti; e nei cosi detilesi

Nel primo caso dovrassi ricorrere a dotta manoucica sia per la recisione dello scilinguagnolo,
o per la riunione del labbro leporino, o pel supgihto dei denti, o sia per altre operazioni
consigliate dal bisogno e dall’arte.

Nel secondo caso, qualora per incuria della prdpnaiullezza si fosse abituato a mal pronunziare
talune lettere, o sillabe, dovrassi far perenn®fj.e lungo esercizio a formare il suono staceato
distinto di quelle, cui si € mancante; e declamaadi@lta voce con in bocca dei piccioli globlsetti
sforzandosi a ben pronunziare, il che pur gioveszgiraticare nei familiari discorsi. Per tal modo la
natia durezza della lingua, o la sua viziata aldwione a poco a poco si toglie, o si modera almeno
in gran parté

Se finalmente incontrinsi dei vocaboli, ove riesagossibile evitare il proprio difetto, allora é
prudenza (purché la circostanza il permetta) dogizaria frase, o la parola, sostituendone un’altra
adattata alla rispettiva pronunZia

8 90. Riguardo abalbuzientipoi, suole il lor difetto trarre origine dall’averssi male appresa
nell'infanzia la legge di associazione tra il pensi e la parola, che n’é l'immagine o |l
contrassegno; onde le loro funzioni mentali e mlataon sono associate in modo si stretto, che
l'azione delle une segua immantinente l'azione edadltre, senza esitamento o titubazione.
Imperocche, secondo insegna il Gioja, questa letjgessociazione non si limita alle sole fibre
contrattili, ma si estende a tutti i tessuti sefisilQuindi tutti sentimenti che frastornano le
associazioni, ne impediscono il corso.

[p. 94]

Ecco i di lui medesimi termiff. La balbuzie dipende dalle interruzioni o turbatheielle
associazioni dei moti degli organi della favella pensazioni 0 movimenti sensitivi mal impiegati,
come sarebbe per timore, vergogna, ambizione didig, o timore di non riuscire: nei quali casi la
persona fa invano degli sforzi volontarii per rgprare le rotte associazioni.

L’'associazione si rompe d’ordinario tra la primansonante e la vocale successiva, come nel
pronunziaregparola si va via via ripetendo volontariamentejlma il resto della parola non segue
per essere rotta I'associazione tra essa lettieraeguente vocale.

L’arte, con cui rimediare a questo difetto, coresisel far ripetere al balbuziente la parola, su cui
cade la difficolta, otto o dieci volte senza ledteniziale ed a voce elevata; come sarebbe
nell'addotto esempioarola, oppur anche mettervi dinanzi tn’come harola, e quindi poi
pronunciarla lentamente colla sua iniziale.

Quest’esercizio vorrebbe esser fatto per mesi g@timane su d’ogni parola, su cui cade il difetto
ed inoltre sarebbe d’'uopo che lindividuo avesseaali conversar molto e con soggetti diversi, ad
effetto di bandire I'esitazione, e di acquistara eerta indifferenza su quello ch'altri pensa dfi'iu

¢ Siano questi di materie dure, lisce, e non nodealtal salute in caso che inavvertentemente sigtrgiassero; buoni
sarebbero di legno, di 0sso, di cera, ecc. ecc.

8 Raccontasi che il famoso Comico Poisson, il qaaeprima era balbo, divenne con questo esercizidirito attore
della FranciaHist. des ouvres des s¢av. julrY,09

In effetto quelli che hanno la lingua troppo umidame i fanciulli, e quelli che sono ubbriachi, daamo sempre R
ch’é la piu forte di tutte le consonantilined il ptialismo, che € il nome dato dai medici &sfo difetto, non succede
se non per la debolezza de’ muscoli della linguaD®l La ChambreCaract. des pasq.. 4, par. 6.

° Con questa saggia regola il P. Casolini compote ta sue bellissime orazioni senza la R, lettéiraui egli era
mancante, quali in oggi si ammirano, e forman lpissa di ognuno per la loro eleganza e sublimita.

9 Mel. Gioja,ldeol.T.1, par. 3, cap. 4, §. 5.

' Darwin, Zoonomia.



§ 91. Osservati i rapporti che aver puo la nostoagnzia con le regole convenzionali, osserveremo
[p. 95] quelli che essa propriamente ha con le eadetlamatorie.

Il Declamatore in prima dee porre moltissima cuehdare ad ogni parola che pronunzia la debita
rotondita e distacco, specialmente quando il saelfgdla precedente confonder si potrebbe colla
susseguente; e far che ogni sillaba ed ogni letleli®@ medesime parole si senta distintamente,
senza mozzarne alcuna o masticarla fra denti, aragzpla.

Ma quello a cui debbesi maggiormente porre attenzié a far sentire con chiarezza la loro ultima
sillaba, e specialmente l'ultima lettera, che nditdiana favella € per lo piu una vocale. Pregio
singolarissimo che la rende si melodiosa e madstevoEppure il vizio di non pronunciare
ritondamente le parole, colla chiara emissioneadello lettera finale, € il piu comune e frequente;
nel mentre, a mio credere, egli € 'onta maggidre far si possa alla limpidezza del nostro integro
idioma. Indi le parole che meritano la piu chiararunzia son quelle terminate knhod I, essendo
queste le vocali meno aperte e risuorfanti

§ 92. Dopo cio richiedesi moderazione quanto ghledgezza della pronunzia, imperciocché la
precipitazion del parlare confonde ogni articolagioed ogni intendimento; come dall’altro canto
una pronunzia stentata e strascinata, la qualéfahe gli uditori prevengan sempre col pensiero co
[p. 96] lui che parla, rende ogni discorso insipimposo e pesante.

Da ambidue questi difettosi eccessi convien guaster tanto piu, quanto son piu difficili a
correggersi allorché se ne sia formato I'abito. @i se ne trovasse contaminato, si eserciti
continuamente a pronunziare in modo opposto alrprapfetto, tanto nel comun conversare, che
nelle particolari recitazioni; ma prima impari dleatare, o ad accelerare il proceder delle idee,
adequatamente al proprio bisogno; essendo da awweiente o 'uno o I'altro de’ suddetti difetti.
Una giusta misura nella posatezza della pronuraigrdzia e dignita al discorso, € di un grande
ajuto alla voce, per le pause che permette dipardacilmente; ed abilita il parlatore a spiegare
tutt’i tuoni della sua voce con maggior forza e mladione. L'ajuta ancora a conservare il debito
impero sopra se stesso: laddove una rapida e fiedaipnaniera puo agevolmente eccitare quello
sconvolgimento di spirito, ch’é il maggior nemicmghi retta esecuzione nella via declamatoria.
Insomma, secondo insegna Quintiliano, sia speditparlare, non precipitoso; moderato, non
lenta™.

In conclusione il pronunziare con corretto linguaggon chiara e perfetta articolazione, e con un
convenevol grado di posatezza € la prima cosaedatiidiare chiunque imprende a ben parlare; né
tuttoccio pud mai abbastanza raccomandarsi, pefoéoa farsi ben’intendere I'esatta prolazione
contribuisce forse ancor, piu che la grandezzadelte. La quantita che di questa € necessaria per
riempiere uno spazio anche esteso, e piu piccol@7qpdi quel che credesi comunemente; e, con
una buona articolazione prunziativa, un uomo diildetce si fara intendere piu lungi, che non
possa una voce forte, male articotata

N.B. Per esercizio pratico intorno alla pronunzia seh&eguente sonetto, composto con esplicita
bizzaria da Carlo Goldoni in ischerno de’ poeti aitgsi, che sebbene non eccellente in poesia, lo &
perd al nostro scopo, perché abbondante di paiffileottose a chi malamente pronunZzia

12 £ da notarsi, dice if dotto P. Soave, che alcuanpnciano le ultime sillabe, o le ultime lettecesi debolmente che
si ha pena ad intenderle. Convien pertanto avvezzaspiccarle anch’esse distintamente, e per meglscirvi &
d’'uopo accostumarsi a profferired’e I'E, in fine di parola, non chiuse e strette come isagl fare per lo piu i
Lombardi, ma larghe e aperte come usano i Toscani.
13 \V/eggansi sul proposito le ammonizioni del ch. M&ibja nel suo filosofic&alatea Lib. 1, art. 5.
4 Dice Quintiliano nel Lib. VIII, delle sudstituzioni che il discorso debb’esser chiaro anche a chi lasco
sbadatamente, sicché entri nell'animo di ciascaome il Sole negli occhi anche quando in lui noncstissi. Deesi
quindi cercare non solo che si possa intenderesh@anon si possa fare a meno d’intendere.
15 Avverto che per far'entrare nel riportato sonejtmlcuna delle parole ove pil ordinariamente sl susncare per
difetto individuale o nazionale, ne ho io cambipégecchie, sostituendole a quelle adoprate dalifeutQualora poi
abbisognassero altri esempii per iscioglier lalm@d acquistare speditezza di pronunzia, avestgumo nei sonetti a
bisticcio di Lodovico Leporeo, o d'altri autori.timto eccone uno, tratto in fra i burleschi di AvaliCaro, ove non
iscarseggiano pure parole bislacche.

E questi & quel famoso Barbandrocco,



Dei terribili tuoni al fero strepito
L'orrida arcigna valle ecco rimbomba,
Giunto alla meta il mondo omai s'intomba,
E dirupasi il monte erto decrepito.
| deboli viventi han dato un crepito,
Qual scordata stridente arida tromba.
Par la terra a ragion qual catacomba,;
Tutto e scompiglio, e piagnisteo e strepito.
Precipita dal ciel fuoco a bizzeffe,
S’ode di zolfo il gorgogliante tuffo,
E alle quercie si dan tagli e sberleffi.
Per battisoffiola alzamisi il ciuffo!
Chi avvien che i lampi e i ferrei tuoni sbeffe,
Tremi del gran Tuonante al fier rabbuffo.
[p. 98]
ARTICOLO IlI.
DELLA MODULAZIONE.

§ 93. Dopo la pronunzia cio che domanda maggioa @ira modulazione, la quale consiste
nellINFLESSIONE DELLA VOCE, E NEL SUO VARIO COLORIO, MERCE LE
VARIAZIONI DEL SUONO, DEL TUONO, E DEGLINTERVALLI, CHE USIAMO
PARLANDO NATURALMENTE.

Le variazioni del suono produconsi dai gradi susieesli quantita della voce, mentre quelle del
tuono dipendono dai gradi intermedii tra la vocé prave e quella piu acuta (8 71, e 73).
Gl'intervalli poi, essendo quegli spazii di tempalp men percettibili, che necessariamente
accompagnano sempre gqualunque siasi qualita e iguahtvoce formano anch’essi una parte
essenziale nella nostra modulazione.

Laonde dalla giusta graduazione degli uni e d@©9p.gli altri, fra esso loro, nasce 1'armonia e la
consonanza; come dalla loro soverchia istantartardia vien la disarmonia e la dissonanza, 68
Indi la nojosa monotonia €& prodotta dalla lunga tioomta uguaglianza dei medesimi; e
limpertinente cantilena dal dar loro un tenoreuedandamento semimusicale, del che parleremo in
prosieguo.

8 94. La modulazione ella é essenzialmente di dw&: ssemplice ed imitatrice; che noi
distingueremo col nome diariazionevocale e dicolorito vocale formate tanto dai rapporti che
hanno rispettivamente i gradi successivi del sudebdtuono, e dell'intervallo della voce; quanto
dalle attinenze armoniche della voce stessa colé¢re sensazioni, idee, ed affetti, non che colle

Che di secchia in su I'urna chiecricante,
Stava in petto e in persona: e dal Gigante
Aspettava tributo, e da Marzocco.
Questi & che dava col suo becco in brocco
Botta botta nel grugno all’elefante:
Quell'arcisacrestan, quel soprastante
Del bell’'orto d’Apolline, e d’Enocco.
Questi e ch’or dal tuo bujo, or da una fogna
Traea quegli incredibili segreti,
Onde ridusse il milione a diece.
Questi con la trilingue sua cianfrogna
Spiritd si con gli ipsilonni i zeti,
Che ancor de’ cigni incivetti la spece.
! Consonanza altro non & che una proporzione dicswmuto e grave, che occorre alle orecchie soaviemen
proporzionatamente. - Dissonanza poi € una peansssli suoni mischiati, acuto e grave, che viete @alecchie con
asprezza e con molestia. D. Righish Rapprescap 7.



parole; secondo si affa meglio alla natura delborg uditorio, e delle cose da esprimersi. Quinci
derivando ogni melodia ed onomatopea del discatsgueste due partitamente ci occuperemo
nelle immediate sezioni del presente artitolo

8 95. Presso i Greci un certo esercizio di solf@ggera comune ai musici ed ai declamatori per cui
eravi quella che essi chiamavanwelodia nomica della quale anche i pubblici uffiziali, nel
promulgare le leggi al popolo, eran tenuti serya$ip. 100] finché leggendole con tuoni improprii
non I'esponessero al dispre2zdndi quella varieta di accenti acuti, gravi, econflessi, che
troviamo segnati sopra le sillabe greche, per esgg non la loro qualita, ma il tuono con cui
dovean profferiréi

Fra i Romani v’ha una segnalata storia di Cajo Grazhe, perorando, teneva presso di se un certo
Licinio suo servo, acciocché di tempo in tempo @@aabbisognava gli desse per mezzo di un
flauto il giusto tuono della voeeAnche nel profferire quelle terribili arringhébimnizie, colle quali

egli infiamma una meta de’ cittadini di Roma condell’altra, quest’attenzione alla musica, ossia
alla modulazione del discorso, troppo in quei ters@nbrava necessaria al buon successo del
medesimo! Talmente che Cicerone giudico il parlardeclamare che dir vogliamo, una specie di
canto pill oscuro; ossia meno elevato ed armohioso

Laonde e da’ Greci e da’ Latini ogni sorta di decd&ione o di discorso era espressa con un tuono
piu musicale, che non suole da noi costumarsi;vettiaavasi, per quel che ne dicono gli Storici,
ad una specie di canto, o recitativo in musicagkuwto eziandio che, in conseguenza [p. 101] del
gusto della loro lingua e della loro maniera diffaare, I'armonica espressione producea realmente
nei pubblici parlamenti maggior effetto, di quekgbotrebbe produrre in alcuna nazione moderna

§ 96. Or sebbene la naturale armonia del discorssesp noi non puo ridursi al sistema degli
antichi, bisogna pero esser ben lungi dal credeedla sia una cosa da trascurarsi interamente; anz
il suo effetto e considerevole, e chiunque parlasle gradevolmente, e con buon esito, dee farvi
non piccolo studio. Imperocché la nostra locuziengnch’essa una musicagtave ed acutq di

alto e bassg di molle e forte, di rapidita e lentezza di unioni e distacchj di passaggie fughe di
sospensione cadenzedi silenzii brevi, 0 modici o lunghi, ecc. onde non avvi orecchio grossiere
che non senta fastidio e cruccio all'udir discagrer su false corde, o con monotonia, o per
cantilena, o in rotti accenti, o con aspri tuodiscord?.

2 \Vocis mutationes totidem sunt, quot animorum,mgakime voce commoventur. CiOrat. 17.

Il primo primario fra nostri tragici dice pur cosit.’armonia € di piu specie,...... ogni parola ha arrapogni parlare
ne ha una, ogni passione nell’esprimersi I’ha diaer Alfieri Risp. alla lett. del Calsabigi.

% Quotidie, antequam pronuntient, vocem cubantesiseaxcitant, eamdemgne quum egerunt sedentesugibsamo
sono ad gravissimum sonum recipiunt, et quasi guoaado colligunt. Cicde Oratlib. 1.

* Blair nellaRett.T. 1, lez. 6.

L’accento presso i Greci e Latini consisteva inedarciascuna voce il suo tuono, simile a cio chsi laella musica, ove
senza guastar la quantita della penultima, cdiédbeisi alzano, e certe si abbassano di tuNooy. met. per appren. la
lin. Greca.Par. 2, lib. 9, cap. 6.

® Cic. ad Heren.

® Est in dicendo quidam cantus obscurior.. @it Brut.

" Presso i moderni il canto & di tre sorti principaloé: Diatonico, Cromatico, Enarmonico. Ma presgi antichi
v'erano sei generi di musica;Afmonica che regolava l'accordo, e I'armonia degli strutheta Metrica, che
prescriveva nei versi la qualita e quantita dellatse e de’ piedi: [d&Nomica che serviva alla modulazione del discorso
e della recita: laMelodicg che dirigeva la consonanza e la melodia del cdmidimica, che dava la regola del gesto: e
la Ritmica, che regolava i movimenti della danzailDiz. univ. delle scienze.

8 Sentesi nondimeno alle volte in alcuno che panacerta falseggiare e dissuonare, il quale & pueno spiacevole di
guello ch’egli sia nel canto. Griseljridiz. delle Arti,T. 9.

E l'illustre Bettinelli dice: «V’ha un senso dolsimo interno di melodia, prepotente a metter I'amitutta d’accordo
col suono musicale che tutta I'inonda. Cosi mi pi@pesse volte io medesimo, al salir in pulpitegho disposto a
dire coll’orecchio ripien della musica che allokal finiva nel tempio, e trovai piu facili tuoni spontanei con
cert'alacrita d’animo ed intrepidezza di cuore aten so dire, e che in diverse occasioni non espatian senza
ardimento e letizia, spiratami come nelle battagliesoldato dagli oricalchi e dalle trombe. Cosiepascoltava piu
volentieri il predicatore dopo quei canti e sugngssimamente se la sua voce s’apriva in giustordgeaon essi...... E
tutto al contrario se rauco discorde e con fragiuimtominciava il predicatore, 0 se senza invitm@amico io mi
metteva a recitare.» Bettinglp.T. 23.



8 97. Il possedere intanto una bella voce modultifende dalla natura non men che dall’arte,
potendosi molto ritrarre dalla pratica acquistatdlocstudio. Inoltre per rettificare una loquela
disarmonica, ed a facilitare I'armonia declamatogeaverebbe il conoscere almeno i principii
dell'arte [p. 102] Musicale. Tale nozione potreldssestare la voce, toglierne le dissonanze, e per
parlare in termini tecnici, potrebbe fornir la cheadelle opportune consonanze, e formare la natural
melodia del discorso (variata analogamente, e sifieata nelle parti, secondo che variano le
parole, le figure, i sentimenti, le idee, le pasgio caratteri, i ragionamenti, le circostanzetet
mercé i convenevoli chiaroscuri per piacere alboteo, e quel ch’e piu, per servire alla perfetta
espression verbale: imperocché tutte le arti mlislianno la stessa base, e lo stesso scopo
fondamental&
N.B. Rammentiamoci il gia avvisato nel Proemio: se quiella fine delle seguenti sezioni, 0 in
altro luogo qualunque ove non trovisi apposto esems volesse incominciare a far qualche
esercizio sulla modulazione o su d’altro, tanto lfaaplicazione di queste che di altre teorie,ilo s
faccia sugli oltrepassati sonetti; sino che alsensgpio ne giunga appositamente stabilito.
[p. 103]
SEZIONE |
DELLA MODULAZIONE SEMPLICE
OSSIA
VARIAZIONE VOCALE

8 98. Il mirabile apparecchio della voce umana le, tahe lo fa suscettibile d'innumerevoli
modificazioni: né v’ha cosa che piu di esse gradamostro orecchio.

La Declamatoria in questa parte sembra aver grattigenza colla Musica; poiché ambedue
derivanti dal medesimo fonte, convergenti al medesscopo, hanno una certa misura armonica
che le guida in generale quasi colle stesse laggioro effettiva differenza & che la prima non
cerca dalla voce se non una varieta poco esteszodi meno armoniosi, ed inapprezzabili; mentre
la seconda unicamente si compiace di gran vaeedasuoni apprezzabili, ed armoniosi al sorimo
Nella declamazione dunque, qualora la suddettaetéasolo consista nellALTERNATIVA DEI
TUONI E DEI GRADI SUCCESSIVI, SI NELLA QUALITA’ CHENELLA QUANTITA DELLA
VOCE NATURALE, E DE’ SUOI INTERVALLI; producesi quke che noi chiamiamo
modulazione semplice semplicementeariazione vocalee di cui appunto ci occupiamo in questa
Sezione; riserbandoci nella seguente a ragion& c@hpostaossia detolorito vocale

[p. 104]

§ 99. La qui detta modulazione pertanto rendendalityr il favellare, e cosi aprendogli adito a
penetrar per gli orecchi insino all’anima, grangdihza ella merita; non dovendosi mai mancare di
spessi cambiamenti di voce ovunque opportunitamnisgli, ma con prudenza; e con graduazione
siffatta che insensibilmente porti la voce a tras@e tutt'i suoi tuoni e gradi, senza salti troppo
repentini e distanti, i quali formando dissuonarfasebbero all'udito una spiacevole impressione

Ed il grande Alfieri soggiunge: «Ritrovo sempre noressere il piu potente e indomabile agitatorifademo, cuore,
ed intelletto mio, di quel che lo siano i suontifug, specialmente le voci di contralto e di dardassuna cosa mi desta
piu affetti, e pit varii e terribili. E quasi tutte mie tragedie sono state ideate da me o nell@#t sentir musica, o
poche ore dopo .¥ita, T. 1.

° Veggasi G. G. Engeldeeintorno alla Mimica, T. 2. Let. 32 Ed anche iDizionario delle Arti afferma «che al ben
parlare sono utili in qualche modo quelle medegiose che al canto servono.» T. IX. Let. M, al’MtJSICA.

& Certa cosa e che I'organo di chi canta é piu tesde le voci debbono essere pil risuonanti e eh@rciascuna nel
proprio grado stabile. In chi parla & men tesoededvoci sono piu fievoli, e facili a trasmutadsi uno in altro grado. E
questi gradi per lo piu in chi parla sono minimagliam dire, non uguali agli armonici che si odamella scuola
musica.Diz. delle Arti,di F. Griselini, e M. Fassadoni, T. IX.

! Hinc gradatim ascendere vocem, utile et suaveGéstde Orat.Quantunque I'umana voce si possa muovere dall’'uno
all'altro grado armonico, e di fatto si soglia mozeparlando, per i minimi gradi intermedj non anieg tuttavia
perché spiacevolmente non falseggi, anche nelrmpaglmecessario che piu spesso tocchi, o piu luegendimori ne’
gradi armonici e consoni di qualche scala musicag’eprossimi a quelli. - Quel suono poi di mezmon acuto né
grave, che Crasso ci ricordd esser proprio di @goe, sara quasi la corda fondamentale di quelherih cui & solito



Sonovi non ostante taluni passaggi, i quali fanonalche eccezione alla regola generale, e ne
parleremo qui presso.

Assumasi quindi (modulando come abbiam detto) lonaono grave, ora 'acuto, ora il medio; ed
ora il suono alto, ora il basso, ora il medio; edimalmente gl'intermedii fra essi tuoni e suongn

che or accelerando, ed ora rallentando I'articolazelle parole; ed usando or maggiore, or minor
durata di silenzio nei respitti dell’interpunzioreyariando ivi mai sempre la misura armonica nelle
sospensioned appoggiaturedi voce, e nelle finalcadenzgfacendo insieme rimarcare quando la
proposizione non e che semplicemente interrottguando ella é affatto terminata. Cio pero
dipendendo in gran parte dal [p. 105] la qualitéedgause spettanti all'interpunzione medesima, se
ne terra compiuto ragionamento nel seguente capitol

Sappiasi intanto cheospensiordi voce € quando questa nella verbal progressigmasi in alto
portata, resta in asso senza ricalare sul suo ttammamentale: come naturalmente fassi allorché
favellando non sia terminata la concepita proposei

Consiste lappoggiaturain una maggior sospensione fatta con forza ednedmnto di voce,
sostenendola alquanto sulla parola a cui vuol féappoggiatura medesima: cio ordinariamente
avviene al fine di una proposizione aggiunta, ¢éegaita insieme alla precedente, nello stesso senso.
Coll'avvertenza perd di usarla con parsimonia,saiteé avendo ella un suono assai spiccante
nuocerebbe certamente alla delicata varieta nadldutazion del discorso.

Dicesi cadenzaguel posarsi che fa la voce nel suo tuono fondéatesndopo aver ella percorso i
suoi analoghi tuoni e gradi lungo il fil del peradsiccome comunemente suol farsi nel termine di
ogn’intera proposizione, e nel finir di parlare.

Sian d’esempio i seguenti versi, ove nel l.skaspensionenel Il. 'appoggiatura e nel lll. la
cadenzason contrassegnate con parole majuscole.

Perché breve e la VITA,
E l'ingegno paventa all’alta IMPRESA,
Né di lui né di lei molto mi FID®

8 100. Conseguentemente per mezzo della sempliietavavocale € d’'uopo far distinguere nel
periodo la proposizionéncidente e la subordinata[p. 106] edaccessoria dalla principale:
abassando od inalzando in esse tre la voce di amoiw di un grado, secondo il di loro senso
richiede; ma con cadenza nella prima, e con sogpensiielle altre due, non che sovente con
un’appoggiatura di voce sull'ultima parola, spetiahte nelle proposiziortraspostee nei cosi
detti incisi. - Esempio ne sia la seguente terzina; avvertehdde parole majuscole son quelle in
cui hassi a cangiar tuono, abbassandolo di un grado

Di me non pianger tu; che miei di fersi,
MORENDO, eterni: e nell’'eterno lume,
QUANDO MOSTRAI DI CHIUDER gli occhi, apetsi

§ 101. E mercé questa sorta di modulazione cher{thzeccezione alla regola prescritta nel § 99.)
si formano i cosi detgpassaggidi voce, balzando consonantemente dal tuono gai\aeuto, o
dall’acuto al grave; ovvero dal suono alto al bassdal basso all’alto; oppure dalla voce grave ed
alta, a quella acuta e bassa; o viceversa: in npel0 che siane preparato facile e naturale |l
trapasso, onde riescano bene intuonati; e fatterapt e luogo convenevole, quando cioé
l'intrinseco senso delle parole il richiegga, epladenza il consigli per operare una piu gradevole
ed energica impressione in coloro che ascoltano.

ogni uomo di formare le sue voci quando egli ripasgnte e naturalmente parla, senza sollecitudinma di animo,
o dolore, o turbamento di affetbiz. delle Artji Tom. IX.

2 petrarcaCanz.Par. 2.

% PetrarcaSon. 11, Par. 2.



Soglion questi succedere ordinariamente nel patsafassi da urto in altro sentimento, da una in
altra opposta idea; oppure nel frapporre alla guadcproposizione un sentimento od un’idea
onninamente diversa e distinta. - Altre osservazsoh proposito avran luogo quando tratteremo
dell’'espression dovuta ai periodi, ed a’ varii samembri. Ecco intanto un esempio nel quale il
luogo del [p. 107] passaggio vocale, dal tuono@aligrave, € marcato con una lineetta.

La terra e il ciel ride a stagion si grata;
Ridiam, mancato e il verno. - Ah! di che rido?
E alla mia vita una stagion mancéta

§ 102. E mercé questa modulazione ancora che produlefughe ossia i cosi dettiolati di voce,

di cui i nostri antichi Declamatori facean tantofpiso tesoro; ma che forse anche oggi e poi, bene e
radamente facendosi, non andrebbero privi di qeapthuso. Consistono essi nel passar di seguito
gradatamente e sensibilmente per tutti i tuonirméalii dalla voce acuta alla grave, o dalla grave
all'acuta, e cosi dal suono alto al basso, o dsstall'alto; oppure accelerando gl'intervalli mell
pronunciazione di uno o piu periodi, o di uno o piembri di uno stesso periodo, in guisa che
questi sien pronunziati nel piu breve tempo poks#bparagon degli altri.

Badisi bene pero, prima a farli con moderazioneleamon abbiano del musicale; e poi a non farne
abuso, perché sentirebbero troppo dell’artificiesb affettato: ma riserbarli per quelle rarissime
occasioni, ove I'andamento degli affetti, e dellee da esprimersi, opportunamente lo esigga;
poiché indagando la gran maestra natura, udiamagpreemprovvenire taivolati nel comun
conversare, dalle interne circostanze della mentgelecuore, e mai dal capriccio: le quali
circostanze soglion esser quelle, ove in seguitanddea o sentimento, ne spicca fuori un’altra di
maggior premura e di maggior impressione, ma atreithte ad essa unita; e procedente, come
conseguenza o conclusione, dalla prima.

[p. 108]

Né tralascio pur d’ayvertire che questi vezzi non del pari plausibili sempre in ogni genere di
declamazione, ma piu comunemente nel teatraleguade ancora vogliono essere usati con saggia
parsimonia, per le sopraddette ragioni, altrimdagenerano in lezio vituperevoli e sciocche. - Ecco
esempio pevolati, nel di cui primo verso la voce andar dee dal tuacuto al grave, nel secondo a
viceversa, e nel terzo a guisa del primo.

Or conosco io che mia fera ventura
Vuol che vivendo e lacrimando impari
Come nulla quaggiu diletta e duta

8 103. Insomma le variazioni vocali, dando grazieagionare, non solo dilettano chi ascolta, ma
alleviano la fatica di chi parla; attesoché, a gieddi gran maestro, uno dei mezzi utili per
conservar la voce declamando, si & quello di speagarld. Come stancansi le membra col far
lunga pezza la medesima azione, o anche collosstapre nella posizione medesima; cosi pure
guanto I'apparecchio uditorio, tanto piu il vocaiene a soffrire stanchezza e danno coll’'unisono
suo defaticarsi.

SEZIONE II.
DELA MODULAZIONE IMITATRICE
OSSIA
COLORITO VOCALE

* Giulio Bussi.

® Francesco Petrarca, Par. 2, Son. 11.

® Ars variandi tum gratiam praebet, ac renovat gutes dicentem ipsa laboris mutatione reficit. Qilinnst. Orat.lib.
11.



§ 104. Torni per poco la nostra riflessione al patella Musica, la quale con la varieta de’ suoi
tuoni, e de’ suoi intervalli, non solo e atta adjagp. 109] stare I'orecchio; ma a rappresentargli
eziandio con la piu grande analogia le cose chiellarende ad imitare: come pure ha gran forza
per eccitare e facilitare certe interne commozioasicché qualunque affetto bramisi di risvegliare,
ella trova quasi sempre I'armonia corrisponderii@ apromoverlo.

Or bene, il nostro naturale linguaggio puo in stexlg anche esercitare questo potere della musica:
poiché i di lui tuoni, suoni, ed intervalli hannergiu riguardi molta corrispondenza (parte nagyral

e parte prodotta dalle artificiali associazioninde nostre idee, e con le nostre sensazioni: onde
ogni analoga e significante modulazione di vocerimp ad esso un certo carattere, ed un certo
colorito, che con la sua armonia imitativa serveatnimente all’espressione identica delle cose. -
Tali furono in natura le prime espressioni vocakl'domo, dalle quali ritrasse origine
'onomatopea, come vedremo al Capitolo primo dejlainta Parte; e tali sono e saranno
'espressioni propie del sentimento: imperciocckétaluno dicesse altrui di essere gravemente
sdegnato, o addolorato, ecc. con voce non convén@eaturalmente allo sdegno, ed al dolore, in
luogo d’esser creduto, verrebbe deriso.

8 105. Quindi questo colorito di voce, si necessasb ben declamare, consiste in
QUELL'ADATTO TUONO E MODIFICATA PRONUNZIA CON CUI $ MOSTRA
SENSIBILMENTE ALL'IMMAGINAZIONE ALTRUI QUEL CHE SI DICE; e tutto cio per
mezzo della suddetta corrispondenza armonica

Il suo uffizio dunque € di esprimere, o d’'imi [dLd] tare col natural suono della vo¢etutto cio

che € in nolill. tutto cio che e fuori di noi.

§ 106. Per la prima parte egli e della sua natunggoiere assoluto d’esprimere direttamente ed
essenzialmente le specifiche differenze dei npsimsieri, e de’ nostri sentimenti. Infatti il difeE.
Adempite bene i vostri doverpuo, per linfluenza di tal modulazione, esseféereativo,
imperativo, depregativo, ironico, etc.

Il grande Aristotile non meno intese la forza, eézessita del colorito vocale, quando nel capitolo
XVIII. della sua Poetica, dimostro come ingiustateesvesse Protagora censurato Omero per aver
questi parlato in modo imperativo ad una deita,pnielcipio della sua lliade; («Canta Dea l'ire...»)
potendo le stesse parole suonar comando o preghiatama della maniera con cui si proferissero:
indi egli soggiunse che questa dottrina a tutdéakecolta appartiensi che alla rettorica ed alla
poetica, ma esser necessaria I'arte rappresengivimpararla

[p. 111]

La nostra Instituzione pertanto, in quel che rigade particolari relazioni della voce con gli dife
riserbasi a trattarne concretamente nella di Isias@arte. Nondimeno occorre qui stabilirne ora i
generali regolamenti; poiché ad ogni sorta di seenito la natura ha adattato un proprio tuono,
suono, ed intervallo di voce corrispondente adnaiago movimento dell’organo vocale, per cui si

! Anche Cicerone nel suo trattdde Oratore chiama queste tali modulazioni: differenti coldeila parola.

2 Classificando gli elementi del linguaggio secotaloatura de’ materiali che servono a formarlopsealistingueranno
tre specie, i gesti, le parole, la scrittura sindzol . .... La medesima

parola detta con un tuono asseverante ha un seosajn tuono di meraviglia, un altro; con irrisipmm terzo; con
interrogazione, un quarto; ecc. cosicché si poeassomigliare le parole ai colori delle penne mdne, i quali
cambiano secondo che cambia la situazione del delke, penne, e dell’osservatore. M@loja, Elem. di FilosPar. 1.
Sez. 3. Art.a. Cap.8.81,e 2.

& Sheridan, nella sua bellissima opera sopra lgetka Locuzione, si esprime in questi termini. ¢®ujuello che passa
nell’animo umano si puo ridurre a due classi, chehiiamoidee e commozioni. Per idee io intendo tutt'i pensihe
nascono, e passano successivamente dinanzi alfafer commozioni, tutte le operazioni dell'anime disporre,
combinare, e separare le propria idee, siccometpttrgli affetti prodotti nell'lanima da questeeie, cominciando dalla
pit violenta agitazion delle passioni, sino ai pilacidi sentimenti prodotti dalle operazioni deitélletto e della
fantasia. In breve il pensiero € I'oggetto delle,uhsentimento delle altre. - Quello che senggaificare le prime io
lo chiamo linguaggio delliddee quello che serve ad esprimere le seconde, lirgjaadegli affetti. Le parole sono i
segni di quelle, i tuoni lo sono di questi. Senad di ambedue queste specie di linguaggio egingossibile di
trasfondere per gli orecchi tutto cio che passBaméno di un uomo.»



formano voci diverse piu o0 meno (che coloriti apjpeio), secondo la diversita de’ sentimenti
medesimi.

Per conoscere adunque in qual modo questi seniimengjono espressi o imitati dall’armonia
vocale, uopo é d’investigare quali attinenze elsbiano colsuong e quali cokempo Imperciocché
potendo eglino essere piacevoli o dispiacevoli,itest o deprimenti; cosi potranno con
piacevolezza o spiacevolezza, con elevazione osahb@nto di voce essere espressi od imitati.
Indi questa particolar virtu della qualita e quantocale viene rafforzata dalle attinenze che i
sentimenti hanno col tempo; giacché volgendo laraosonsiderazione relativamente al di loro
eccitamento o depressione, scorgiamo che la vobeedh o allunga gl'intervalli del tempo,
accelerando o rallentando la verbale espressiariattil veggiamo ch’essa nell'ira € impetuosa,
frettolosa nell’allegrezza, lenta nella mestizimmobile nella paura, interpolata nella dubbiezza,
ecc?

[p. 112]

Cosi, per esempio delle passioni deprimenti, instjugue versi del Petrarca, ove si manifesta
I'abbattimento dell’animo, uopo € corrisponda ilar@o di languida e lenta espressione:

E prendo allor dal vostro aere conforto,
Che il fa gir oltre, dicendo, ohime lasso!

La velocita de’ pensieri, che procedono dalle massccitanti, apparisce in quest’altro esempio di
Dante, a cui corrisponder dee il colorito con patocita e prontezza di espressione:

Dunque che e? perché perché ristai?
Perché tanta vilta nel core allette?
Perché ardire e franchezza non hai?

8 107. Per laltra parte, siccome tutte le noseasazioni (provenienti dall’esterne impressioni)
avvengono merceé l'udito, la vista, I'odorato, ilsgo, ed il tatto, cosi il rapporto del vocal caiori
colle medesime é di due ragioni; cidietto, edindiretto. - Rapporto diretto per quelle riferibili
all’'udito; poiché o esse riguardano il suono, @@ypuo assimilar I'altro interamente o parzialmente
in acutezza o gravita, in fortezza o tenuita, rigd o dolcitudine, in prossimita o lontananza;.ec

o riguardano il tempo, e ciascuna cosa ha ugudlisugual durata, € piu 0 men celere, piu 0 men
lenta. - Rapporto poi indiretto riguardo a quelkgll altri sensi; le cui operazioni, piacevoli o
dispiacevoli, essendo relative alla qualita ed gllentita degli oggetti; cosi il colorito vocale,
giovandosi della qualita e della quantita della ejoe delle infinite inflessioni di cui essa e
suscettibile, e valendosi eziandio dell'intervath@ggiore o minore nella pronunciazione; viene in
certo modo ad imitare come per analogia [p. 1E3dénza loro apparente o sensibile, sia nel tempo
sia nello spazib

8§ 108. Tale avvien pure negli oggetti morali o lleteuali, per quella fisica relazione che
mentalmente noi loro affiggiamo, a seconda della ideale bonta o cattivita, bellezza o bruttezza,
ecc.

Ecco un esempio, pel rapporto diretto ed indirdébcolorito vocale colle varie sensazioni ed idee,
nella pittura che fa Dante del suo arrivo alla mp&stige. - Si vedranno contraddistinte con letter
majuscole alcune parole soltanto le piu rilevain, le altre che pur meriterebbero esser colorite
dalla vocale inflessione, onde non apportar soveicitralciamento per ora agli apprendenti.

% Quello che qui diciamo della voce, intender siglamncora dell’azione, come insegneremo a suo |uoagti per ora
guesta semplice prevenzione.

* | suoni della voce e le articolazioni che gli anpagnano, possono, sia per se stessi sia perdadonbinazione,
presentare molte analogie colle idee che non capis a prima vista, ecc. Mel. Gigjglem. di Filos.Par. 1, Sez. 3,
Art. 2, Cap. 8.



Quell’é ‘I piu basso luogo e ‘| piut OSCURO,
E ‘I piu LONTAN dal ciel che tutto gira:
Ben so ‘I camin; pero ti fa sicuro.
Questa palude, che ‘I GRAN PUZZO SPIRA,
Cinge d’intorno la citta dolente
U’ non potemo entrare omai SENZ'IRA:
E altro disse; ma non I'ho a mente,
Perocché 'occhio m’avea tutto tratto
Ver 'ALTA torre alla cima rovente,
Ove in un punto vidi dritte ratto
Tre furie infernal di SANGUE TINTE,
Che membra feminili aveano e atto;
E con idre VERDISSIME eran cinte.
Serpentelli e ceraste avean per crine,
Onde le fiere tempie eran’avvinte.
E quei; che ben conobbe le meschine
Della regina dell’eterno pianto;
GUARDA, mi disse, le feroci Erine.
[p. 114]
Questa e Megera dal sinistro canto;
Quella che piange dal destro,e Aletto;
Tisifone € nel mezzo; e TACQUE a tanto.
Con l'unghie si FENDEA ciascuna il petto,
Batteansi a palme, e gridavan si alto
Ch’i MI STRINSI al Poeta per sospetto...
E gia venia su per le torbid’'onde
Un FRACASSO d'un suon pien di spavento,
Per cui tremavano amendue le sponde;
Non altrimenti fatto che d’'un VENTO
IMPETUOSO per gli avversi ardori,
Che fier la selva, e senza alcun rattento,
Gli rami SCHIANTA, abbatte, e porta i fiori,
DINANZI POLVEROSO VA SUPERBO,
E fa fuggir le fiere e gli pastcti

Sotto questi riguardi i riflessi della Modulazioseno vastissimi, onde ci € d’'uopo riserbarne
ulteriore osservazione in luogo ove piu rischiarmeno imbarazzi I'intelligenza degli apprendenti;
giacché non e a dire quanto la declamatoria ne eadsta, ed abbellita.

8 109. L'esperienza in fine ne insegna che la aogtce ha delle moltiplici rimarcabili alternative
secondo che il parlar sia gentile, rozzo, dignifdaceto, simulato, ingenuo, placido, furioso, ragst
ilare, timido, ardito, ecc. ecc. : e dovendosi mngeguenza l'andamento della voce e della
pronunzia adattare al tenor del discorso, € negesBasar dapprima nella mente un’adequata
corrispondenza della voce e della pronunzia conx@aeall'idea, ed al sentimento che devesi
esprimere, onde adoprare opportunamente il colootale; e sia pur egli qual esser si deggia o
aspro e forte, [p. 115] o dolce e scorrevole, capm® lento, o pronto e vivace, 0 spezzato ed
interrotto, ecé.

® Dante dell'Inferno,Can. 9, Ver. 28, e seg.

® Se il discorso si fa strada all’animo per gli ateic @ necessario ch’egli sia accompagnato dalbaie della quale
niuna cosa ha maggior forza negli uomini. L'armociigispone al pianto, ed all'ira, e ci rallegragieplaca, e tutte le
genti, avvegnaché barbare, son tocche dalla ddcdiztzi...... Quindi avviene che la Musica, non solateesi giova
delle note gravi ed acute, ma delle rapide e dalldi, a risvegliare ogni sorta di affetti. A sotidgza dunque di



Noi tuttavia di questa particolar corrispondenzéaeal colorito, ossia modulazione imitativa,
colle parole, colle figure retoriche, cogli affettioi caratteri, ecc. replico, ne parleremo in gegu
distintamente in altrettanti separati capitoli,atcoli: qui non ne abbiam trattato se non per que
che riguardava unicamente il colorito dalla vocasiratto.

SEZIONE III.
COROLLARIO INTORNO ALLA MODULAZIONE IN GENERALE

8 110. Avendo noi precedentemente fissato le redella semplice varieta, e del colorito vocale,
atte a formare il piu gradito pregio d’ogni belajita Modulazione; ora bisogna avvertire ad evitare
le due principali sue nemiche; cioé che la tropggivezza dell’armonia non degenercantileng o

che la soverchia mancanza non producaotonia.

8§ 111. Consiste la prima, come cennammo, nel deckam tuono semimusicale, o predicatorio, 0
con altri nojosi intercalari; cioé con voce cori [L16] nuamente intervallata, or abbassandola ed
innalzandola, or allungandola e ritenendola pereramte sopra lo stesso tenore; e facendo che le
stesse inflessioni frequentemente ritornino; o semlp stesse cadenze con le appoggiature
predilette, massime al finir dei periodi: ovverd fee la canzone dell'uccellino; o nel recitareaall
scolastica, o alla poetica quasi scandendo lésilla nell’assumere un certo tuono di lamentazione,
o di falalella, o quello a foggia de’ banditoride’ mendici; oppure cadere in altre simili erronee
modulazioni di voce.

Ella & dessa certamente, la cantilena, il peggiopu frequente difetto, contro cui scagliansi a
ragione tutt’i maestri dell’arte onde ai declamatdre ne fossero infetti, dirsi potrebbe cio che si
riferisce aver detta. Cajo Cesare ad un suo cortempo: «Se credi di parlare, tu canti; e se cosi
pretendi di cantare, canti mate Nulla invero maggiormente deturpa ogni generéegiamazione,
nulla ottiene meno l'effetto per cui si ragiona. plauso delle proprie fatiche, i pregi della
composizione, il piacere dell’ascoltante, la comiowne de’ cuori e la persuasione delle menti
altrui, tutto va perduto; e quel che & peggiogdsiiden forse oggetto del pubblico rigo!

§ 112. La migliore e piu sostanziale istruzioneg dar si possa contro questo vizio, si e di formare
la modulazione declamatoria, siampliceo imitativa, su quella del comun favelldreNoi veg [p.
117] giamo sovente che 'uomo espressivo, quandan@aviva premura, quando € impegnato a
parlare di cosa che fortemente gli stia a cuora,naguralmente una voce eloquente e persuasiva,
ch’ei variando e colorando a seconda di quellowls esprimere: imitiamolo. Prendiamo per ogni
espressione il tuono che la natura c’insegna neversare cogli altri, e parleremo cosi colla voce
della natura medesima.

Qual altra, esclama Blair, qual altra e la ragipee cui dotti e sublimi ingegni nelle pubbliche
recitazioni spesse volte riescono si male, e fammpmca impressione, se non il dipartirsi, dal tuon
naturale, e recitare in un’affettata, ed artifi@osnaniera? Non vi ha errore piu assurdo
dellimmaginarsi che quando si salisce in pulpgbgentra nel foro, si agisce in sulla scena, 0 si
recita in pubblica o privata adunanza, abbiasbtasinetter da parte la voce con cui ci esprimiamo
cotidianamente, ed assumerne una affatto nuovaceotilena straordinaria al nostro natural
costume. Questo ha sempre sconciato ogni speciaulablico favellare. Gli uomini si sono
allontanati dalla natura, ed han cercato di dalebeh e forza (come essi han creduto) al loro

guest’arte maravigliosa, anche la naturale favéllauono e il numero adoperando, innalza o abbagtisaccenti,
rallenta od accelera il corso delle parole, secdadoatura degli affetti che di esprimere intenlaolo Costadella
Elocuz.p. 66.

! Sunt enim certa vitia, quae nemo est quin effugapgat, mollis vox ut mulieris, aut quasi extradom absona atque
absurda. Cicde Orat.Lib. 3.

2 D. Righini, nella Rappres.

% Guardatevi che nel recitare non facciate alcurisiveacantilena, o cadenza, onde imitandosi dantaluelle
conversazioni, abbiavi da mettere in ridicdliz. dell’Art. Orat.

Cavendum est (dice Tullio) ut quid in agendo dieendacias, cujus imitatio rideatur.

* Veggasi sul proposito I'autorevole opinione di Migmor AnesipArte del PredicLib. 4.



recitare, sostituendo certo dire affettato, in latelle genuine espressioni quali ella medesima
detta nei familiari discorsi. Guardisi ogni dicikoda questo abbaglio; o parli in una privata stanza
od in una grande assemblea, ricordisi che semplaf.pa

Egli € vero altresi che in certe occasioni le pighiel e solenni recitazioni vogliono essere solleva
[p. 118] te oltre il segno ordinario del comun féde. In una formale orazione, nella recita
accademica di un componimento poetico, in una sgbhkrringa, in una tragica rappresentazione,
ecc. la nobiltd dellargomento, I'armonia del metfelevazione dello stile, o 'ampiezza locale
fors’anche, porta seco quasi necessariamente umalazoone di voce piu rotonda, sonora, e
robusta di quel che ammetta il conversar comuneseb@ene questa oltrepassi in parte il tenore di
un discorso ordinario, ella dee tuttavia aver semer base le fogge naturali di una erudita e
dignitosa conversazione; pero con la ben diversgreenza circa il personal carattere del dicitore:
guale sia questa congruenza, il vedremo.

8§ 113. Dall’'altro canto debbesi pur mai sempre fgggcrupolosamente lemonotonia ossia
'unisono andar della voce; perciocché tale nojosdormita diminuisce la bellezza delle figure,
I'efficacia delle ragioni, il vigore de’ sentimented ampiamente pregiudica all’effetto che il
ragionamento produr dovrebbélolgasi ella dunque col ragionevolmente alterreneariare per
guanto si puo di tuono, di suono, d’'intervalli,adidenze, e di coloriti a norma della varieta delle
idee, e dei sentimenti che si enunciano; ed evitangphora le asprezze e le dissonanze nei passaggi
e nelle sospensioni di voce, non che la continusgaglipnza nelle finali cadenze, come cose che
grandemente disgustano.

Cadono in questo difetto i principianti, perché JA9] tutta occupata la mente in cio che dicono,
loro non riman potere da badare al modo di dirlaalQmeraviglia poi, se, fatti adulti, ritengono
ancora quest’increscevole vizio (cresciuto coglhiam consolidato coll’'uso) coloro che non ne
furono mai avvertiti da un precettore? Rammentidnobe di niuna cosa i nostri sensi piu si
compiacciono, quanto della varieta; e che la nagtessa per questo appunto a noi sembra bella ne’
suoi prodotti.

§ 114. Si studiino pertanto con senno e con maita cconvenevoli cangiamenti di voce e de’ suoi
intervalli, nell’esercizio privato, regolandosi fn@capriccio; ma secondo il buon senso, e secondo
le norme della modulazione semplice o compostaoiarecedentemente prescritte.

Ma per far cio plausibilmente conviene anche instueseguir la natura coll’ajuto dell’ arte, ed
osservare come esse insegnino ad esprimere ogai @k ogni sentimento del proprio cuore.
Immaginate un soggetto di controversia, suscitatan circolo di uomini assennati, nel quale voi
pure abbiate parte, Riflettete con qual modulaziendi qual voce, e con quanti cambiamenti di
voce Vi esprimereste in simile circostanza, allérghsentiste piu infervorato, e cercaste di essere
ascoltato piu attentamente. Correggete coi lumirsimstrativi dall'arte, se mai tal modulazione
avesse nulla di difettoso o di sconvenevole, e tqupsrtate seco voi nelle pubbliche e private
assemblee, sia questo il fondamento della vostitzale espressione, ed avrete il metodo piu sicuro
per rendere la vostra declamazione e graziosamesezl efficace.

8 115. In conclusione, dal gia detto nelle tre aeizidi questo articolo, si raccoglie che la
modulazione del discorso e di due sorti; 'una bafme soltanto la dilettazione dell’udito, I'adtr
non [p. 120] solo questa, ma quella dell'intelldtensi, coll’imitazione del suono e de’ movimenti
delle cose animate ed inanimate, e coll'espressaegdi umani affetti, mercé quali cose ella
maggiormente si rende accetta, e gli animi sigrgieedl. che con la semplice varieta dei gradi
della voce, de’ suoi tuoni, e de’ suoi intervallogiene la prima, che dicesi armonia semplicegle

% Ecco quello che io piu inculco, e forse sino alusea, perché & cido che meno si osserva quandtravasi in
circostanza di dir quattro parole premeditate. rkvengo, ove opportuna cada, insisterd di bel nuswoguesto
argomento.

* Ad aures nostras, et actionis suavitatem quidieissitudine, et varietate, et commutatione aftiGic de Orat.Lib.
3, 8 60. Une longue uniformité rend tout insuppoegaMontesquieuEssai sur le Goyg 6.

Quando tutto si dice con lo stesso tuono, cio dhedpvrebbe muovere non ha il suo effetto. P. L@ksollig Reg.
della Pronunz.



colorito vocale, adoprando e componendo qualitauantita di voce, pronunzia, ed intervalli
analoghi a cio che si vuole esprimere o imitareptdene la seconda e chiamar si puo armonia
composta o imitatrice lll. che l'aggregato d’ambedue queste armonie, scdar@antilene e
monotonie, forma quella, che noi diciamo bella gita modulazionelV. che questa finalmente é
una perfezione a cui non giungono molti, si peqbeéhi son coloro cui la natura abbia largito tutt’i
pregi di una buona e bella voce, armoniosa, piegbkevstabile, accostante all’orecchio, e
penetrante al cuore; ma piu perché la maggior pgtielati non so da qual malnata prevenzione,
formano a caso il loro metodo di declamazione, maaoina qualche modulazione straniera che lor
sembri bella, o sopra qualche cattivo modello Viggmgiustamente famigerato, che ha ferito la
loro fantasia nuda di precetti; formandosi cosi oramiera fantastica, colla pazza supposizione che
sia piu bella della maniera naturale.

N.B. Per esercizio pratico si declami il seguente &&itiho sonetto dell’Ab. Lorenzo Sparziani, sul
tema:«Mors et vita duello conflixere mirando.»

Mentre in croce languia, ira vivo e spento,
Ostia di pace l'innocente Agnello;
Morte e Vita guatarsi, e in quel momento
Al vecchio odio si accrebbe odio novello.
[p. 121]
Seguia la pugna: dal dubbioso evento
La sorte dipendea dell’'uom rubello;
E a mirar, fra la speme e lo spavento,
Stavan la Terra e il Cielo il gran duello.
Ruoto Morte la falce, e a far ch’esangue
Cada la sua rivale, il ferro tinse
Nell’antica infernal bava dell’Angue.
Alla croce la vita allor si strinse,
Dello svenato Agnel raccolse il sangue,
Lanciollo in faccia alla nemica, e vinse.

ARTICOLO IV.
DELL’ENFASI TONICA

§ 116. Finattantoche I'uomo, privo della favellannesprimesse i proprii sentimenti che mercé le
analoghe modulazioni della sua voce natia, egéréoache con un solo grido manifesterebbe altrui
naturalmente I'interno suo senfirana tostoché colla moltiplicata articolazione delbce stessa
egli & venuto a produrre il linguag [p. 122] gicngenzionale, stabilendo dei contrassegni verbali
non solo ad ogni particolare idea o sentimentosiballe minime loro differenze e rapporti; non
bastagli ora gia un sol grido per far contemporarede rilevare I'oggetto, il soggetto, 1'attributo,
'essere, I'azione, il luogo, il tempo, il modo,numero, 'aumento, la diminuzione, la relaziorze, |

®Veggansi queste medesime deduzioni in Paolo Cbsiks Bloc.

11 grido, dice Magendie, & quella vece nativaadddlla natura per esprimere i primi bisogni dgtiifito, e le piu vive
sensazioni, siano esse gradevoli o disgradevdérne od esterne. In fatti vi sono gridi di giofa,dolore, d'ira, di
timore, ecc. Indi per mezzo di essi 'uomo puo dit@bdegl'importanti rapporti co’ suoi simili, edgir possentemente
sopra quei che lo ascoltano; giacché se il gridogioja, risveglia I'allegria; se egli é di dolordesta la compassione;
se di terrore, lo spavento; ecc. - Or siccomeida@nativo si fa ordinariamente col suono piu estebe I'organo della
voce possa formare, cosi il piu sovente esso hizglgpi@osa che offende il ben colto udito. - Trow@sesta specie di
linguaggio appo gli uomini selvaggi, i sordi-mugicc.: ma desso, non essendo quello che competsa pdisiomo
socievole ed incivilito, non & dato al Declamatohe ben di rado 'usarlo, e deve anche nel sumgibere regolato
dall'arte. Tali sono le cosi dette interiezioniQuindi i bisogni e le passioni sociali, non essenda conseguenza
necessaria dell’organizzazione, ed avendo bisogndspilupparsi dello stato di civilta, non hannidgche loro siano

proprii.



dipendenza, I'unione, il distacco, ecc.; fissanda cio tante distinte espressioni, quasi immagini,
nelle piu minute frazioni di ogni singolo suo pamsi Tale e I'uso e la virtu delle parole; dono
felice di cui 1’'uomo solo, fra tutti gli esseriteni, ne fu fatto suscettibile dall’'universal Ciaat

§ 117. In fatti egli & assioma ideologico, singolaingolarmente complessiva esser l'idea o il
pensiero, che per ciascuna cosa partitamente adsodénte I'anima concepisce, allorché da mossa
al parlare: ma per esprimere colla voce articotptest'unica idea (tranne pochi casi) uopo e che
qguasi sempre ricorrasi alla circonlocuzione dieg@arole, formanti insieme una proposizione. V’'ha
pero fra esse quell’'una o due che, piu delle ataechiudono la sua idea motrice. Or quest’'una o
due parole appunto son quelle che piu di tuttevailesi deono, servendo esse come punto
d’appoggio all'intera proposizione, e cosi d’'unaaltra lungo il fil del discorso, sino al suo
termin€.

L’'unico natural mezzo a far cio eehfasito [p. 123] nica: e per essa intendesi in Declamatoria
QUEL PIU GAGLIARDO E PIENO SUONO DI VOCE, COL QUALBISTINGUONSI UNA O
PIU PAROLE, SU CUI SI FONDA L'INTERA PROPOSIZIONHEnde fissarvi particolarmente
I'attenzion dell’'uditore.

§ 118. Considerando I'Enfasi come rilevatrice de$tno pensier motore, ella giustamente chiamar
si potrebbelieva dell’espressione verbale, o come gli antichi dizssgomoclio (hypomocliung
giacché questo greco vocabolo ne significa simboliente I'essenza.

Per esempio, io concepisco un’idea, cioé pensoignmente chéddio e punitore degli empiMa
guesto unico pensiero posso concepirlo su diveesg ke quali cambiano ad esso interamente
aspetto, e significato. Or quando io vorrdo man#estquesto concetto ad altrui; accio egli
identicamente lo intenda, debbo fargli rimarcaren neolo il pensiero in complesso,
colladoperamento dei corrispondenti contrassegerbali; ma insiememente la sua base
concomitante, adoperando a tal uopo I'Enfasi tanica

Onde dird: DIO punisce gli empjise vorro intendere che egli solo e il giusto farei Dio
PUNISCE gli empiji per esprimere che la divina giustizia non lasoa impunita I'empieta: e
finalmente, Dio punisce gli EMPI| quando vorro dire che questi sono singolarmeatscbpo
dell'ira sua. Se io inoltre dicesddio punisce SEVERAMENTE gli empen si scorgerebbe che |l
mio pensiero sia quello di denotare il modo collguddio punisce.

In vista di cotal’analisi possiamo immaginar cheono, nell’enunciare una proposizione, quasi
decomponga il suo pensiero, e lo presenti comsalivi piu pezzi a colui che I'ode; indi che questi,
nell'ascoltarlo, debba ricomporlo in sua men [p4]l&: ma per ricomporlo tale qual € nell’animo
del dicitore, o dell'autore (in caso che declamirgdmponimenti altrui), bisogna che gli si marchi,
e gli si faccia distinguere qual sia in fra quezzigoresentati la vera base fondamentale, e diaSiqu
produttiva dell'intera proposiziofie

§ 119. L’Enfasi inoltre dobbiam dividerla in duertsomaggiore e minore - La maggioree piu
rimarcabile € quella che serve a rilevare in ogappsizione 1'idea motrice del discorsonténore

poi a semplicemente marcare le qualifiche o mdagidell'idea motrice istessa, 0 qualche altra
circostanza, che seco abbia special relazione.

Alcuna volta pero l'idea principale puo espriméigise meglio con collocar I'Enfasi su qualche
parola accessoria, qualora questa trovisi annegsala in modo che formi la sua forza maggiore.
In tal caso si lascia al buon senso del giudiziDsglamatore il farlo, in grazia della maggiore
impressione ch’ei produr possa nell’animo deglo#sati.

2 E un fatto, che le idee delle qualitd corporeersisentano riunite nell'animo, e, per cosi direstsingono ed
aderiscono insieme, come le particelle del ferattatcano ed aderiscono alla calamita. Voi nontpgiensare alla rosa
senza vedervi tosto comparire alla mente e il fierke foglie e il gambo e le spine ecc. E parimemtifatto che
I'attenzione inoltrandosi, per cosi dire, nell’atsfera delle accennate qualita, pud e suole corsiEl@ena sola di esse,
ed annullare nel pensiero tutte le altre. Mel. &iljeologiaT. 2. Par. 8. Cap. 3, § 3.

® L'analisi delle nostre idee c’insegna che gli atjgeomposti, sciolti nelle sue parti principali, riducono ad alcuni
pochi elementi comuni, dalla varia combinazione deali e la differenza delle idee, e quella deltsec risulta.
Beccaria Ric. intorno la nat. dello stileCap. 1.



Altre volte I'idea principale &€ frammista di subovate, o di accessorie, e quella e queste ancora
esser possono intermezzate da incidentali; ondal icaso € ben da intendersi quando ognuna di
loro abbia un pensier motore diverso e distintocipe allora ognuna ha la sua parola enfatica, che
dovra rilevarsi. Cio ordinariamente avvenir suod parlare in istile diffuso; avvertendo bensi che
alla principale vuol darsi sempre la Enfasaggio[p. 125]re, e qualche volta alla incidentale; la
minorealle altré.

8 120. Quel che in quest’articolo dicesi delle skenpperazioni ideali, estendersi deve ancora alle
sentimentali ed alle patetiche, dappoiché ogniipassriconosce il suo motore dal sentimento, e
questo da un’idea, oppur questa da gdello

Laonde avviene che la parola enfatica dee talondraddistinguersi non solamente con un tuono
piu forte, ma eziandio con colorito particolarevdice, relativamente analogo ai sentimenti o alle
passioni corrispondenti: e dall’accorto maneggitbElefasi, piu 0 meno marcata, in uno o in altro
modo colorita, dipende tutta la vita e lo spiritaud discorso ( § 106 ).

Infatti noi possiam presentare agli uditori la m&d® proposizione in vario aspetto, cioe in senso e
sentimento diverso, col solo variare la collocagifm 126] il colorito dell’Enfasi. Sieno esempe |
seguenti parole del Redentore a GiuHatradisci con un bacio il figliuolo dell’'uomd!

Primieramente facendo forza $uj si mostra la ingratitudine di Giuda per la retei& che avea col
suo Maestro: - facendola swhdisci, risulta 'enormita del delitto del tradimentofacendola sulle
parolecon un bacio si rileva I'indegnita del mezzo adoperato, rivaido ad offesa un segno di
amicizia e benevolenza: - facendola fgliuolo del’'uomq s'’indica la gravita dell’oltraggio per la
dignita della persona oltraggiata; - e facendolatgte, spiccheranno distintamente insieme le
quattro diverse idee.

Secondariamente, si rifletta che dalla diversifacdéorito patetico, con cui si accompagni 1’Enfasi
su qualunque delle suddette parole, puo diversdich sentimento e Iaffetto di tutta la
proposizione, e far che essa sembri o di precsartas, o di rimprovero, ovver di doglianza, ecc.

§ 121. Possiamo dunque ragionevolmente inferiretah® in una pubblica e solenne orazione,
come in un privato ed ordinario discorso, sia re¥sy sia nelle prose, tutta I'energia la chiarezza
la venusta della declamazione dipenda sempre plaltda su cui si batte la Enfasi.

Per darne ancora un familiare esempio, la propwsizilornerete voi oggi alla cittapuo ricevere
quattro diverse significazioni, secondo che I'Enfag queste parole e collocata. - Se si dice:
TORNERETE voi oggi alla citta®a risposta naturale puo essere: » no, pendamiene fora. - Se:
tornerete voi oggi alla citta?puo rispondersi: » no, manderd un altro. -tBe{p. 127]nerete voi
OGGI alla citta? la risposta potra essere: » no, tornerdo domafie:-tornerete voi OGGI ALLA
CITTA?, si potra rispondere: » no, andro in altro luogo.

§ 122. Or da tutto cido che abbiam detto chiaroesiuthe che non ponendo enfasi tonica in alcuna
parola, non solamente il discorso € languido e oparta spesso ancora dubbia ed ambigua ne
rimane l'intelligenza; e che, se 1’Enfasi € malawita, il sentimento ne riman confuso e travato,
deturpata fors’anco la modulazione.

* Non puossi meglio diciferare questa teoria chelegparole stesse dell'illustre Beccaria. «Chianeei (dice egli), o
sentimenti principali per le idee, quelle che septamente necessarie, acciocché dal loro paragemmssa risultar
l'identita o la diversita, nel che consiste ognsimo giudizio: e per i sentimenti, quelli che sdhgolo oggetto del
nostro discorso, sia per manifestare le nostrepesiaisvegliare in altri sensazioni di piacereatode, nel che consiste
ogni nostra passione. Chiamo idee o sentimentisaocié quelle idee e quei sentimenti che si aggimogai principali,
che sono i soli necessarii, e che ne aumentarwa,fe ne accrescono l'impressione.»

Indi soggiunge: «Tra la moltitudine delle idee asweie vi saranno oltre le analoghe, quelle che oa distanti,
ciascheduna delle quali avra le sue rispettive lsied associate. Di queste ognuna apre la menteinad serie
d’'impressioni, e sono direi quasi capi-idee, e qagisieri. Queste saranno I'espresse (che noi dieenfatichg,
perché non si destano reciprocamente, ed € neizebsapressione (che € a nostro md@ofasi per eccitarle, ossia
perché la mente possa percorrere tutte questeatiffgrogressioni d’idee Ricer. int. alla nat. dello stileCap. 1, e 2.

®> Veggasi Mel Gioja nella IdeologiaT. 1, Par. 1, Art. 1, Cap. 1, e T. 3, Par. 6, e 7.

®S. Luca, cap. 22, ver. 48.



Quindi badisi nel collocarla, ch’ella non osti alimonia declamatoria; giacché facendo enfatica una
parola invece di un’altra, ne puo ridondar canttecome potrassi facilmente scorgere da questi
versi del Petrarca,

Deh perché tacque, ed allargo la mano?
Chral suon de’ detti si pietosi e casti,
Poco manco ch’io non rimasi in cielo.

§ 123. Ad acquistar pertanto una retta conoscegperamento, ed uso della Enfasi, la vera regola
e sola che dar si possa (seguendo il parere di)Bajuesta: che il dicitore studii di formarsi un
giusto concetto della forza e dello spirito deltepgmsizioni ch’egli enuncia, e fissare qual sia la
parola che piu di ogn’altra ivi racchiuda l'idea tmce delle medesime; indi far ch’essa sia il punto
di appoggio in tutte le diverse proposizioni; rééxola con piu gagliardo e pieno tuono, e con quel
adatto colorito di voce, che pil influisca a fasfaccaré.

[p. 128]

Il metter 'Enfasi con esatta proprieta importaaastante esercizio di attenzione, e di buon senso;
ben lungi dall'essere una cosa di poco conto, € ama delle prove maggiori di un vero e sano
gusto; e dee nascere dal sentir noi medesimi thlicante, e dal giudicare, accuratamente di cio che
€ piu proprio a colpire le menti altrui. - Vi hanta differenza in un pezzo di prosa o poesia l&dto
uno che sappia collocare in ogni luogo le divers&@as con gusto e con giudizio, e da uno che le
trascuri o le scambii; quanta n’é fra ‘I medesingzzo di musica suonato da mano maestra, o dal
piu goffo strimpellatore. - Il Declamatore in questev’essere di quegli animi pronti e penetranti
che sanno ripiegarsi in se medesimi, e sentir padmente negli scritti altrui.

§ 124. In tutt’i discorsi preparati sarebbe di giawtilita, prima di recitarli in pubblico, il leggi
privatamente, segnando colla penna le parole eh&in ogni sentenza, o almeno nelle parti piu
rilevanti del discorso, e mettendole fissamenteeanoria. Ove quest’attenzione frequentemente si
usasse, e questa parte della declamazione sistadian piu accuratezza, e non si rimettesse (come
si fa comunemente) all’atto stesso della recitpubblici dicitori si troverebbero di questa cura
abbondevolmente compensati da considerevoli effeti produrrebbe sull’'udienza. Nella Tavola
seguente vedrassi il contrassegno all’'uopo opportun

8 125. Avvertiro nondimeno di guardarsi dal pregiial di moltiplicare le parole enfatiche
soverchiamente; imperciocché se I'Enfasi e qudia marca il punto d’appoggio, ossia la base di
una proposizione qualunque, per cosi far distirgueral sia la parola che a preferenza delle altre
racchiuda l'idea motrice di chi parla, certo sireedp. 129] singola essendo l'idea, singolo ancora
esser ne dee il contrassegno: adunque una prudserieanza nel di loro uso € la sola che possa
dare ad esse vigore e grazia.

Se all'incontro ricorrono troppo sovente, se ilitdice con una moltiplicita di enfasi risentite, car

di dare grande importanza a tutt’i nonnulla, besspiy insegna a non farne alcun conto, e a piu non
badarvi punto: quindi, come dice il Beccaria, leégba a cui non si faccia attenzione riescono per
noi insignificanti, e le parole insignificanti nienpresentano all’animo, se non meri suoni, e meri
caratteri; onde ci stancano, e medesimamente dordono, ed aninebbiano il restante del
discorso. - Insomma il riempiere ogni sentenzaadole enfatiche € come riempiere tutte le pagine
di un libro di parole corsive o lettere majuscotde in vece di distinzione, genererebbero
confusione maggiofe

" Dovremo sopra tutto ponderare tra le altre unaigarole, le quali nell'orazione avranno sovrdtt@enfasi o affetto,
ed esprimeremo la loro forza e la loro significagiaon la voce, col volto, col gesto, come sarapubu Dom Righini,
La RappresT. 1, Cap. 3.

8 Chi sentisse bramosia di estendere vie maggioemiensue cognizioni intorno a questa materia, dtnsumediti
guanto ha detto Loke&ullumano intelletto:I’Abate di Condillac nel saggicSull’Origine delle cognizioni umane
Melchiorre Gioja nella sukilosofia, e nellaldeologia il signor di Tracy; ed altri famosi filosofi, sapori ad ogni mia
lode.



N.B. Per servire all'esercizio pratico, riporto qui pamente un sonetto del celebre Francesco
Gianni, sulla morte di Giuda Iscariota; ove le snfaaggiori sono contrassegnate col carattere
majuscolo, e le minori col majuscoletto.

Allorché Giuda di FUROR satollo
PIOMBO dal ramo, RAPIDO si mosse
Il tutelar suo Demone, e SCONTROLLO
L'ali BATTENDO sfavillanti e rosse.

[p. 130]

E PER LA FUNE, che gli strinse il collo,
GIU nel bollor delle roventi fosse,
APPENA colle forti unghie AVWENTOLLO,
Ch’ARSER le carni, e CREPITARON l'osse.

E GIUNTO nell'ignivoma bufera,
Lo stesso orribil SATANA fu visto
L'accigliata SPIANAR fronte severa!

Poi fra le braccia INCATENO quel tristo,
E, colla bocca fumigante e nera,
Gli rese il BACIO ch’avea dato a Cristo.

Or siccome il saper usare convenevolmente la egfasiquisito essenzialissimo per ben parlare
all'intelletto, secondo gia si e dimostrato, costirao utile proporre altro sonetto, onde raddogpiar
'esercizio pratico intorno a questa materia. Eésdel ch. Onofrio Minzoni, sulla Immacolata
Concezione di MARIA.

Giu per le vie del tuono e del baleno
Scendeva DI MARIA I'alma innocente,
Quando un mischio di fumo e di veneno
Sbruffolle INCONTRA l'infernal serpente.

ESSA le luci maestose e lente
AGLI ANGELI piego che la seguiéno:

Ed ECCO che brandisce arma rovente
MICHEL di procellosa ira ripieno.

AL PRIMO LAMPO del fulmineo brando
Volgesi IN FUGA il rio, che TAL sel mira,
QUAL dalle spere un di CACCIOLLO in bando.

Michel L'INSEGUE con la spada bassa,
L'afferra, APPIE della gran Donna il tira:
Ella sel guata, lo CALPESTA e passa.

Consiglio in fine a ritrovare, e segnare ancordagoénna, le parole enfatiche di altri componimenti
analizzandone diligentemente i concetti; ed indiopmrre all’esame del maestro, o di qualche
intelligente amico, il proprio operato; sinché seatquisti una esatta e franca conoscenza.
[p. 131]
TAVOLA DI ALCUNE CIFRE
PER CONTRASSEGNARE LE PRINCIPALI TEORIE DECLAMATORI
DEL PRESENTE CAPITOLO



Tuono grave O——— Sotto della parola
Tuono acuto e ivi
Tuono medio O ivi
Grado alto Mt . AT

Grado basso T i
Grac!o medio . f—— ivi
Tempo veloce A i
Tempo lento A ivi

Tempo medio e_— ivi

Colarito vocale ANANNAANAL IV

Enfasi maggiore — os——ivi

Enfasi minore - i 0

Volato \AAAL  Sovra della parola
Passaggio /50 N i -
Appoggiatura . .) . Al fin della parola
Sospensione (@ ivi

Cadenza M ivi

[p. 132]
N.B. Le qui designate cifre possono esser comglicadieme, e contrassegnare diverse avvertenze

sulla medesima linea; come per esempio
3

]

i $ :
cioé 2tuono grave, 3grado alto, 4tempomedio, 5enfasimaggiore; e cosi delle altre. La linea
orizzontale superiore 1 debbesi prolungare petre tgtielle parole conseguenti che deggion
declamarsi nello stesso modo. La linea orizzontaderiore 5, dinotante I'enfasi, dee sottostar
precisamente alla parola enfatica, e non estend#rsila lunghezza di essa; ugualmente facciasi
della linea tratteggiata, denotante I'enfasi minaredi quella pei coloriti. Quando poi, lungo la
stessa linea 1, deesi cangiar tuono, grado, o teeqm Si contrassegni tal cangiamento in essa,
sotto della precisa parola che tanto richiede.

Anche ai contrassegni dphssaggioe delvolato possono unirsi quelli delonoe delgrado. Per
esempio, se la voce debbe dal grave andare abbasiutapporra il segno del tuono grave sul
principio della linea curva, ed il segno del tucamuto sul fine della stessa linea; o viceversa.
Similmente facciasi dei segni dinotanti il graddlaleoce; ed eccone esemplari




m Passaggio dal tuono grave all'acuto
m Passaggio dal grado alto al basso

D\J\M}D Volato dal grave all’ acuto

L& \./L/\—‘ Volato dall’ alto al basso,

e cosi dei rimanenti.

[p. 133]
Potrebbero ancora aggiungersi altri contrassegmijoga occorressero, mercé l'apposizione di
gualche lettera alfabetica: cosi, per esempio,
F forte, ossia dir con forza
C calmato, ovvero dir con calma
R rinforzando per gradi,
S sminuendo per gradi,
N naturaleggiando
-|— termine del dire a un dato modo, qualunque daisttidsiasi innanzi contrassegnato.
In consimil guisa farsi potra di ogni altra avverta.
Badisi impertanto a non abusar mai delle quivi gmsge cifre, ed a non troppo moltiplicarle, o
complicarle, perché produrrebbono imbarazzo e «ofie; ma soltanto appongami le piu
opportune al bisogno, secondo le varie circostahaende uopo € servirsi di esse nei passi piu
difficili, e nelle lezioni cominciative, indi di nm@ in mano andarsi esentando da tai scolastici
soccorsi, e procurare invece che 1'applicazionedigorie al fatto riesca facile, e pronta quanto il
pensiero, mercé lo studio e l'indefessa esercitezio
[p. 134]
CAPITOLO SECONDO
DELLE PAUSE, E DEI RESPITTI

8 126. Venghiamo ora alle Pause, che sono LE FERBBA FARSI NEI. DECLAMARE, CON
LE ANALOGHE CADENZE, O SOSPENSIONI DI VOCE, ossebiasotto il duplice riguardo e
di tuono e di tempo.

Desse, altre essenddeologiche ed altreritmiche verranno qui trattate distintamente in due
Articoli; portando le dovute osservazioni ed intoralle prime, che i Grammatici chiamano
interpunzione ortograficaed intorno alle ultime, che i Poeti dicom@lodia metrica

ARTICOLO I.
CIRCA LE PAUSE IDEOLOGICHE

§ 127. Il piu comune e frequente, non men che egdere primario uso delle Pause, essendo quello
di segnare le pose che fa la nostra mente nel coenposeparare le idee ch’enunciamo, elle
servono tanto alle divisioni de’ sentimenti, quaataespitti ove agevol ne venga prender fiato e
raccoglierci; onde la propria e graziosa distribugi del tempo e del tuono convenevole ad esse €
uno degli articoli piu delicati e difficili nella €lamatoria Or la filosofica conoscenza
dell'interpunzione siccome é necessaria ad ogiiit@®, cosi la € pure ad ogni declamatore per
bene seguire quelle pose o silenzii che si frappoagin parlando, affin di mostrare o
L’interruzione, [p. 135] o in qualche maniera ihgemento del favellare, o anche una tal mistura
d’iterrompimento e di compimento: cosa che solagliie sembrar frivola agli spiriti superficiali.

! Fra un’espressione e l'altra, per i limiti e lebdiezza dei sensi esterni, tanto per mezzo deliiocgjuanto per mezzo
dell'udito, corre un piccolo intervallo di tempoper cosi dire di silenzio e di riposo. Beccaria.



Da essa dipende la giusta e chiara enunciazioreroezione di un pensiero, e qguando essa € mal
eseguita pud non solo confondere, ma anche caihb&@rso di una proposiziohe

L'interpunzione pero dal canto nostro non sara iciemata se non riguardo a cio che contribuir
possa al regolamento delle pause e delle sospersidelle cadenze nella voce articolata, ossia
nella pronunciazione. - Ci0 premesso noi rivolgeydennostre osservazioni su dieci suoi segni, e
sono: lavirgola, il puntevirgola, il mezzopuntg il puntg il punto esclamativo il punto
interrogativg i puntini, lapausaenfaticg la parentesi le virgolette

§ 128. La virgola dinota 1’interrompimento minimel discorso, facendo conoscere che questo non
sia perfettamente continuato, ma esservi nell'elgabgressione qualche movimento o passaggio,
guantunque piccolo: onde vuolci un tuono affattspemsivo, ed una lievissima pausa. - Quando poi
tal sospensione combinasi coll’enfasi sulla medasiparola, avviene allora cid che dicesi
appoggiaturadi voce (8§ 99).

[p. 136]

§ 129. Il puntovirgola denota un senso meno sospeso della semplice avirggber conseguenza
richiede una pausa non tanto lieve, e minor sospe®ssli tuono. - Dicasi qui lo stesso che della
virgola, circa lappoggiaturadi voce.

8 130. llImezzaunto (cioé I'un punto sovra l'altro) contrassegna unsseanche piu compiuto del
punto-virgola, e quasi finito: indi vi € d’'uopo dha pausa maggiore, e di una minima sospensione
di tuono, talché inclini alquanto alla cadenza.ellbistile diffuso si usa il mezzo punto invece del
punto-virgola, quando specialmente il periodo &staungo sospeso, quasi a fine di dare un po piu
di riposo alla voce, ed all' udito. Al contrariollzestile conciso e spezzato ponesi spessoeitzo
puntoin luogo del punto fermo, perché le proposizissendo curte, sembrino meno staccate; onde
richiede in tal caso una pausa marcata, ed un tdiocexdenza perfetta.

Lo stesso sia detto per conto di gmehtoscempionon susseguito da lettera majuscola, qual egli sta
non radamente uso nei classici purgati.

§ 131. llpuntofermoé quello che contrassegna il senso compiuto peniente. Ei va distinto con
una finale cadenza, e con una pausa lunga piu o,/pen dinotare che la proposizione é terminata
(8 99). Cosi, e non altrimenti, udiamo ancora aireemelle cadenze musicli

Il puntopud essere pur termine non solo di una proposziordi un periodo; ma ben anche di un
paragrafo, o di un capitolo: ed in tal caso rickida massima pausa, ed una cadenza conclusiva,
giacché mi pare ragionevole che se nello scrivenelocomporre, richiedendolo la materia, si fa
punto e poi [p. 137] tornasi da capo per servita &cile intelligenza del lettore; con doppia
ragione debba esser di cio avvertito eziandidffioditoso intendimento dell’'uditore.

In somma lavirgola significa il solo interrompimento: puntovirgola, un misto d’interrompimento

e compimento insieme: thezzguntg compimento quanto alla sufficienza, ma non quahfatto:

il puntofermq intero compimento di proposizione: e l'incomirrcta capo significa, oltre a cio,
compimento di materia. - Laonde il punto fermo et pausa piu lunga; il mezzo punto, piu
breve; il punto-virgola, minore assai; e la virgalaa pausa minima.

§ 132. Questa general regola pertanto non va esanéecezione, giacché puo ben esservi il caso
che una virgola richieda la pausa lunga quantolajael punto, ed un punto la pausa breve quanto
della virgola, e via discorrendo. Cio ordinariangemielle virgole accade quando i membri de’
periodi contengono cose di grave rimarco; e neitipalorché terminato un periodo, subentra

2 Clausulas atque interpuncta verborum, animaediisip et angustiae spiritus attulerunt. Id inventita suave est, ut
si cui infinitus spiritus sit datus, tamen perpetugerba nolimus. Cid.ib: 3. de Orat.N. 181.

Intervalla vocem confirmant, sententias divisioneainniores reddunt, et auditori spatium cogitaetihquunt. IDEM
3.ad Her.21

Intorno all'origine dell’interpunzione reggasi Ragionamentadi Anton Maria Salvini, recitato all’Accademia &l
Crusca nel 1723.

E per conoscerne con ispirito filosofico, e conadetragionato, I'importanza e I'uso scritturales@wisi I'utilissimo
Saggiod’interpunzionedel nostro erudito, ed ottimo Dottore in medici8anor D. Angelo Altobelli.

@ Queste idee si svilupperanno viemeglio, trattandesperiodi nel secondo Capitolo della Parte tpiiil parlarne ora
ulteriormente, apporterrebbe confusione.



I'altro con fuoco e celerita, per il celere e calgmcedimento delle idee o de’ sentimenti che
racchiude. Nondimeno cid avvenir puo per altreastanze ancora, € non solo in questi, ma negli
altri anzidetti segni d’interpunzione.

Dippiu la cadenza destinata pel punto pud ben esadoperata talvolta negli altri tre segni
medesimi; mentre il punto non pud mai essere acagmgio dalla sospensione che loro € dovuta,
come agio avremo ad osservare negli eserciziigiratperciocché I'uso ed il buon criterio puo
meglio dirigerci, essendo lunga difficolta il fisea i precetti.

Esempio pei sopraddetti segni d’interpunzione.

lo non mi credo da tanto, di saper cosi scriveteretanta eleganza, che gli altri debba [p. 138] no
da’ miei scritti ritrarre; io reputo che questotaisia per venire troppo meglio ai lettori da afire
belle scritture; cido sono i classici Autori Tosganquali furono sempre e saranno maestri d’ogni
eleganza: e pero questi sarebbono agli studiosnetéere in mano, quantunque io non neghi, che
anche noi (chi bene lo sappia fare) scrivendo madktra lingua, possiamo fare all’eta nostra non
piccol profitto: conservandosi per questo mododrieiio del bello scrivere, e ne’ piu timidi o tard
risvegliandosi 'emulaziorfe

§ 133. llpunto esclamatived il puntointerrogativg di cui passiamo a ragionare, sono in molti casi
il nativo linguaggio del sentimento; per la quakaaessi van soggetti a tante varieta di colorito
nell'espressione vocale e mimica, quanti sonoffgitthche in noi posson destarsi di meraviglia, di
mestizia, di gioja, d’ira, di paura, ecc., e qugnie sono le circostanze accessorie ch’esser posson
in lor concomitanza. Infatti nella prima la lorgpesssione € grave, nella seconda lamentevole, nella
terza vivace, nella quarta feroce, nella quintaeenébonda. - Dunque nella loro pronunciazione
convien considerare da qual passione sien prodotayattere della persona che parla, a chi, ed a
che sien diretti.

Allorché ve ne siano parecchi di seguito, bisogniaee in essi la monotonia, variando la loro
cadenza. Non si faccia come taluni i quali fannosgsiere I'espressione vocale di questi due punti
in una finale cadenza di cantilena sempre eguadejnmutto il corso della proposizione, sia ella
esclamativa o interrogativa, dee sempre apparicengnuamente sentirsi una cert’aria e tuono di e
[p. 139] sclamazione o interrogazione; e speciaten@m quelle parole che son d’ipomoclio alla
proposizione medesima (8 118). P.E.

Oh quanto
Meno il silenzio mi stupia da prima,
Che ora i composti studiati accenti!
Oh come mal si avvolge affetto vero
Fra pompose parole!

Or chi mi giova
La gloria ond’io vo carco? a che gli allori
Fra tanti rischi, e memorande angosce,
Col sudor compri; s’io per essi ho data,
Pitl sommo bene, del mio cor la pate?

Inoltre I'uno e l'altro di questi punti esigono uban dovuta pausa, piu 0 meno lunga, secondo |l
senso richiede. In fine avverto che, al par dirtalaltre teorie, poco giovano in questa le regole
senza la pratica; ma vuol essere esercizio, edZioite della natura, maestra generale ed infalibil
in tutte le cose, quando sappiasi farne uso: ctto o, avendo detto quanto riguardar puo
entrambi in generale, daremo pure qualche regolareeiascun di essi in particolare; tranne cio
che riguardar puo il gesto, di cui tratterassi@lswgo.

§ 134. Riguardo gbunto esclamative’e solo ad avvertire ch’egli esige nell'infless@®vocale un
alzamento ed immediato abbassamento di voce, masstta finale cadenza, mercé cui viene a

3 Ant. CesariLe Grazie nel proem. ediz. di Verona, an. 1813, pel Ranmnzi
* Alfieri nell’ AgamenAtt. 3, Sc. 1.



dinotarsi il sollevamento degli spiriti animali,qalotto in noi da cio che e la causa della nostra
esclamazione, ed il riposarsi quindi de’ medesirail'ordinaria loro stazione: imperocché e

osservazione costante della natura non esservdsa movimento alcuno, per minimo ch’ei sia,

senza esser seguito da [p. 140] corrispondentesajpa causa del generale equilibrio. Or tale
inflessione perd non puo altrimenti spiegarsi gltthe a viva voce.

Ecco a cagion di esempio molte esclamazioni dgedleza nell'inaspettato scontro di Aristea col

suo Megacle.

Megacle! mia speranza!

Ah sei pur tu? Pur ti riveggo? Oh Dio!

Di gioja io moro, ed il mio petto appena
Puo alternare il respiro. Oh caro, oh tanto
E sospirato, e pianto,

E richiamato invano! Udisti alfine

La povera Aristea. Tornasti: e come
Opportuno tornasti! Oh Amor pietoso!

Oh felici martiri!

Oh ben sparsi finor pianti e sospfti!

Eccone altre di mestizia nel soliloquio di Elet@#;anniversaria notte della morte paterna.

Notte! funesta, atroce, orribil notte,

Presente ognora al mio pensiero! Ogni anno,
Oggi ha due lustri, ritornar ti veggio

Vestita d’atre tenebre di sangue

Eppur quel sangue, ch’espiar ti debbe,

Finor non scorre! - Oh rimembranza! Oh vista!
Agamennon, misero padre! in queste

Soglie svenato io ti vedea; svenato,

E per qual mano! O notte, almen mi scorgi,
Non vista, al sacro avelfo

§ 135. Pelpunto interrogativo richiedesi nella sua. cesura un’elevazione di dusuaperiore alle
solite cadenze finali, cioé alquanto piu elevatd firee, di quel che sia nel corso dell'intera
proposizione, in modo che la voce non torni intexata a posarsi nel suo tuono fondamentale,
tanto gra [p. 141] dito ai nostri orecchi, quaspeitandolo dall’altrui risposta: ma badando
insiememente a non far ch’ella resti tanto in albgpesa da formar dissonanza o cantilena, come
dagl'inesperti suol farsi; giacché troppo impordasender gradevole I'inflessione dovuta a questo
punto, che la voce sia alguanto smorzata in ultidmzi occorrendo talvolta render l'interrogazione
piu magnifica, uopo € che la voce torni assolutame grave nell’ultima sillaba, dopo il suo-
massimo innalzamento in quella accentata. - L'ieiitae de’ buoni declamatori molto potrebbe
anche in questo caso giovare; mentre non é passibilar appieno intenderne I'esecuzione colle
semplici regol®

Or sebbene il pit comune uso dellerrogativo si € quello di fare una dimanda, pure allorché
abbiasi ad affirmare o negare con forza alcuna,castéuralmente si esprime a foggia di

® Metast. nellOlimpiade At. 1, Sc 10.

® Alfieri nell’ Oreste At. 1, Sc. 1.

® Non & qui luogo analogo, come in precedente oooasabbiamo avvertito, ove conoscersi interamentadioni e
'essenza dell’'anzidetto tuono fondamentale sentralciar di troppo lo sviluppo graduato, che @siproposto, nelle
nostre idee. Se il Maestro credera opportuno dguadche anticipata nozione, potra egli stesso fagidalmente,
desumendolo dal § 275 e 276 di queste Instituzmda cio che altri autoti ne han detto.



interrogazione; venendo con cio a dimostrare magfitanza nella verita de’ proprii detti, ed
appellando in certo modo l'uditore sull'impossitiilidel contrario.
Interrogazioni della fuggitiva Beroe a Sammetefpech’egli entri a parte de’ suoi timori.

Non vedi
che ogni camin ci serra
L’avverso irato ciel? Che il mar, sconvolto
Fra il contrasto de’ venti,
Mugge, biancheggia, e I'onde.
[p. 142]
Con le nubi confonde? Ohimé, vuoi farti
Dellira degli Dei misero esempio?
Rendimi, per pietd, rendimi al tempio

Interrogazioni dell'irato Creonte nel mirare Antigo non ancor tratta al supplizio, e presso ad
Argia da lui bandita.

Che piu s’'indugia? Ancor di morte al campo
Costei non giunse? - Ma che veggio? Argia
Con lei? Che fu? Chi le accoppio? - Di voi
Qual mi tradisce®

Interrogazioni del furibondo Oreste, andando indiadel nemico Egisto.

Eqgitto, ola; dove se’ tu, codardo?

Egisto, ove sei tu? Vieni; ti appella

Voce di morte: ove sei tu?... Non esci?
Ahi vil! ti ascondi? Invan; né del profondo
Erebo il centro asil ti fia

8 136. In fine é da rimarcarsi che talvolta avvermdegli esclamativi, quali han qualche tinta di
interrogativg ma piu spesso ancora degféerrogativi, tendenti all'esclamativo. Cio ordinariamente
suol succedere in quelle interrogazioni che esprin® grandezza di qualche cosa, o forte
sensazione di meraviglia e di stupore, oppure iellguprovvenienti da un cuore traboccante di
gualche passione. - In tai casi la loro espresssangicendevolmente mista, ma non in dose uguale;
dovendo sempre aver maggioranza quella che primegei senso del discorso, o che nella
composizione trovasi marcata col segno convenzadialterpunzione.

[p. 143]

Siane d’esempio cid che Agamennone, reduce da,Tdaja alla figlia, querelandosi della fredda
odiosa accoglienza fattagli dalla consorte.

Si terribile or dunque a lei son io,

Ch’entro al suo cor null’altro affetto io vaglia
A destar che il terrore? Ove son iti

Quei casti e veri amplessi suoi? quei dolci,
Semplici detti?, e quelli a mille a mille,
Segni d’amor non dubbii, onde si grave
M’era il partir, si lusinghiera speme,

" Metast. nellaNitteti, At. 1, Sc. 11.
8 Alfieri nell’ Antigone At. 5, Sc. 3.
° Alfieri nell’ Oreste At. 5, Sc. 7.



Si desiato, sospirato il punto
Del ritornare? Ah! dimmi, or perche tutti,
E in maggior copia, in lei piti non li trovo?

Altro esempio d’interrogazioni miste di meraviglia.

Oh, quel che io odo?
Tu sei pietosa, tu? tu senti al core
Spirto alcun di pietate? Oh che vegg'io?
Tu piangi tu? superba? Oh meraviglia?
Che pianto & questo tuo? pianto d’amdre?

8 137. Ipuntini (che altro non sono, al vedersi, se non una sagliglcuni punti in riga) hanno due
significati affatto diversi nel di loro uso; quintiluni appellansaposiopesigied altriellissici. La
sola visibile distinzione, che delle volte essigamano allocchio del leggitore, € che i primi
soglion essere piu pochi e brevi, cioe da tre guzned i secondi piu numerosi e lunghi, cioe da
sette a dieci, 0 poco pil. E questa la solita nochwatiensi in essi da chi sa ben punteggiare, ma
non essendo sempre costante ed uniforme in tutscgktori, bisogna sovente ricorrere al buon
senso per riconoscerli.

[p. 144]

| punti aposiopesici(cosi detti dalla figura Aposiopesi, che ne coiie I'essenza) sono della
somma importanza e difficolta nella Rappresentatfyaesti per se medesimi significano altresi
varie cose; perciocché ora indicano semplice iatepimento di discorso, ora un concetto
sottinteso, ed ora il muto transito da un pentimeaitaltro, ovvero da una ad altra idea, e cose
simili: grand’arte richieggono ed intelligenza.

Impertanto avendo essi per primario scopo di deaaaspensione, reticenza, ed interruzione, egli
€ per questa sola parte che talune regole teomaticipe, quali in ciascun caso li riguardano,
possono in generale ridursi alle medesime per tuifima e che bisogna intrinsecamente penetrare
nel senso di cio che si declama, e soggiungereaimegite una o piu parole analoghe al sentimento
che, mercé tai puntini, resta interrotto. Conterapeamente € d’'uopo che la voce secondi
l'interrompimento da essi marcato, ed il muto liaggio di azione faccia conoscere che il senso del
discorso non € terminato e concluso. - A far @oydce dee nelle ultime precedenti sillabe andar
gradatamente dal grave all’acuto, infievolendowtir® in modo sospensivo ed interrotto; e quindi
nelle prime susseguenti sillabe tornar tosto avegrainforzando di suono. - Riguardo al gesto ne
ragioneremo a suo luogo, e precisamente nel pdoatira. lo lo prevengo, perché sarebbe qui utile
antiguardarlo.

A dir tutto in breve, perché la declamazione manti aposiopesickia naturale e ben fatta, uopo e
che pria I'interrompimento o sospensione avvendapnacedimento interno delle nostre idee; e
tosto I'esterno vi corrisponda co’ suoi movimentlievoce e di azione.

§ 138. Ci0 premesso venghiamo ora a conoscere dgelereparticolari, secondo i varii loro
significati. - Alle volte essi sono di sempliceirfgt 145] cenza, ed esprimono un sentimento che si
vorrebbe o si potrebbe preseguire, ma sospendbslla posta per dargli rilievo ed importanza
maggiore; facendo si che I'immaginazione, piu \edaestendibile di qualunque discorso, seil figuri
grande piu di quello che le parole esprimer lo gdationo. In tal caso la voce dee grado a grado
abbassarsi di suono, quasi prolungandosi sull’alfparola, e terminare in tuono sospensivo.

Cosi P.E. in una ode di Saffo, il traduttore dojonirge stanzine, in cui la greca Poetessa parla dell
amorose delizie passate col suo Faone, per buorsddeme tralascia una, che incomincia:

Guardo quel luogo, e memore......

10 Alfieri nell’ AgamenAt. 3, Sc. 1.
1 Tasso nelAminta At. 4, Sc. 1.



Questa foggia di esprimersi € molto usata dal Manze' suoi Promessi Sposi: eccone per esempio
riportati alcuni passi.

E sopra tutto non si lasci uscir parola su di questvviso che le abbiam dato, per suo bene;
altrimenti... ehm... (Cap. I.)

E un affare che, se ella non ci mette la mano, giwéntar serio, e portar conseguenze... (Cap.
XVIII.)

Se ha poi paura anche ad essere difeso ed ajut§@ap. XXX.)

Levami un po quel lume dinanzi che m’abbaglia... anuda nojal... (Cap. XXXIII.)

Altre volte essi sono d’interruzione, servendo spemdere un sentimento per far passaggio ad un
altro. Richieggono allora una piccola pausa, ed wmoaca modulazione di voce. - Eccone un
esempio in Virgilio, allorché Nettuno rampogna ntie

Tanta ancor tracotanza in voi s’alletta
[p. 146]
Razza perversa? Voi, voi senza me,
Nel regno mio, la terra e ‘I ciel confondere,
E far nel mare un si gran moto osate?
lo vi faro... Ma di mestieri € prima
Abbonazzar quest’onde; un’altra fiata
In altra guisa il fio mi pagherete
Del fallir vostroX2.

§ 139. Nel genere drammatico si usano spegsmii aposiopesicil. 0 perché un attore sottentri
con celerita a parlare nel discorso di un altro,gidaconcluso, e senza interromperne il sensa: 1.
per far che lo interrompa non ancor concluso, naiteato nel senso: Ill. oppure per indicar che un
di loro, o entrambi debbano far precedere il lirggia di azione a quel della voce, e riempir con
esso il vuoto che talvolta que’ puntini lasciana ffue o piu proposizioni. - Non e plausibile
circoscriver fra limiti angusti delle regole la gpssita di questo triplice lor significato; ma per
conoscerlo estesamente, vuolsi esser dotati di beso e perspicacia. - Gli esempii forse gioveran
piu di ogni altra teoria a sparger dei lumi sultgrizione ed esecuzione di simili puntini: e non
havvi autore donde trar se ne possono de’ piu eélésatti, che dal nostro immortale Alfieri.
Ecco com’ei pone a dialogizzare Isabella e Carlbaniagedia ilFilippo, alla scena seconda
dell'atto primo.
[p. 147]
ISA. Prence, ch’ei t'é padre e signor, rammenti
Si poco?...
CAR. Ah! scusa involontario sfogo
D’un cor ripieno troppo: intera aprirti
L’alma pria d’or, mai noi potea...

21 ib. I. del’Eneide traduzione di Ann. Caro.
Piacemi esibire altra versione di questo passta & Giuseppe Solari; il quale, traducendo maesitreente I'Eneide,
non men che le Odi Oraziane, ha mostrato che dioigdrendente concisione e chiarezza e capackalitafavella, da
eguagliar la Latina.
Ol4, lor dice,

Ribaldi, e tal fidanza in voi si alletta?

E osate or voi, senza il mio nume, o venti,

Terra e del rovesciar, levar tai moli?

Vivo ben’ io... Ma or tranquilliam quest'onde:

Fia poi del fallo altra la pena



ISA. Né aprirla
Tu mai dovevi a me; né udir...

CAR. T’arresta:
Deh! se del mio dolore udito hai parte,
Odilo tutto. A dir mi sforza...

ISA. Ah! taci;
Lasciami.
CAR. Ahi lasso! lo tacero; ma oh quanto
A dir mi resta! Ultima speme...
ISA. E quale
Speme ha, che in te non sia delitto?
CAR. ...Speme...
Che tu non m’odii.
ISA. Odiar ti deggio, e il sai...
Se amarmi ardisci.
CAR. Odiami dunque, ecc.

Una breve analisi sulladdotto esempio e la teoestera delucidata ad evidenza. - La prima
proposizione d'ISABELLAPrenceecc., quasi rimprovero ai precedenti lamenti dRLA®, finisce
concludentemente a foggia d’interrogativo, senzeune interruzione nel senso del discorso.
Dunque ivi i punti aposiopesici denotano che CARduentri celeramente colla sua sussequente
proposizioneAh scusa ecgla quale finisce pure in conformita della prineal ISABELLA deve
con altrettanta celerita susseguié aprirla ecc Indi mentre che QUESTA caldamente gli parla,
QUEGLI ne interrompe non solo il discorso, ma ihs® ben’anco: ISANé udir..CAR. T'arresta
ecc.- Lo stesso dicasi di cio che segue CARdir mi sforza..ISA. Ah taci.E cosi del pari: CAR.
Ultima speme..ISA. E quale speme eceOr qui si [p. 148] osservi che CARLO, per larepsione
d’'ISABELLA, si mostra pria col muto linguaggio dziane addolorato e confuso, quindi titubante
ripiglia: Speme.;. poi, imbarazzato sempre piu, sospende il suo simehé a un di lei gesto
interrogante e disdegnoso. EGLI umile ed affettussggiugneChe tu non m’'odii— ELLA, che
non vuol dissimulare I'interno affetto suo, gli di©diar ti deggio, e il sai.;.ma scorgendo dalla
muta espressione dell’'infelice Carlo, essernentioglio e 'ambascia giunta all’estremo nel sentirs
fulminar d’odio, e mossa dalla sua propria teneaeger lui, si ritiene, e mitica il rigore della
proposizione, ripiegando c8e amarmi ardisck- Le ragioni di quest’analisi stanno nel sentiroent
medesimo della cosa, e da esso convien rintraecram sempre le norme regolatrici.

Odasi ancora altro analizzato esempio pel terzo,agisicché egli € vero il piu difficoltoso. —
NellAgamennone, tragedia dello stesso Ayutorea atena prima dell’atto quarto, dopo aver
EGISTO dimostrato a CLITENNESTRA l'impossibilita digni altro mezzo, onde appagare lor
malnata brama, ella gli dimanda:

CLL E che mi avanza
Dunque a tentar? ...

EGI.... — Nulla.

CLL Or t'intendo. — Oh quale

Lampo feral di orribil luce a un tratto
L'ottusa mente a me rischiara.

Apparentemente si scorge che la risposta di EGI&$sendmulla, ei significherebbe nulla se
preceduta non fosse da que’ punti aposiopesica gquella pausa enfatica, della quale qui presso
tratteremo. Ma donde avvien dunque che CLITENNESTRiBe di aver tutto compreso?
Dall’azione di EGISTO: il quale, pria di proferiugl nulla, fingendosi ma [p. 149] liziosamente
astratto, abbassa gli occhi sul suo pugnale, eofaecd’'imbrandirlo; indi si ferma, e sogguarda



Clitennestra ad indagar qual efetto abbia fattéeirsi terribile cenno; poi con apparente ritegno
divergere la precedente muta espressione, e priancmt simulata confusione 'ambiguaalla.

§ 140. E da notarsi inoltre la varieta, di cu soscettibili i punti aposiopesicimercé la diversita
dell'affetto, o passione colla quale vanno uniti,della quale deggion seguire esattamente
'espressione. Varieta per altro che solo serveimpg@rontar loro un certo tuono ed aria diversa,
conforme dicemmo del punto esclamativo ed intetreganel paragrafo 133.

P.E.Nella smaniosa perplessita ecco come si espritieiced™

Madre, mi squarci
Il core... Udir tu vuoi?... Fors’é mensogna...
Fors’anco e doppio tradimento, ... forse...
Chi creder qui?... Vi lascio. — Addio.

Nel dolore ecco come si esprime Megétle

Che dici?...
Sempre... Sappii... sonio...
Parlar non so... (che fiero caso e il mio!)

E nella confusione, cosi parla Scitdfce

l0... (Che dirQ!)... Se venni...
Non sperai... mi credea... ma veggio... (Oh Dei!)

In un misto di affetti, ira, terrore, vergogna, @se esempio in Mirf&:

Ohimé!... Che ardir!... Che festi?...
[p. 150]
Venere?... Oh Ciel! ... contro di me... Lo sdegno
Dell'implacabil Dea... Che dico?... Ahi lasso!...
Inorridisco... tremo...

§ 141. La seconda classe gentini & quella deglellissici (137), che taluni chiamano ellittici. Il di
loro uso e significato e assai diverso dagli aftoiché dessi denotano il tralascia mento di uniaio p
parole, ovvero di una o piu proposizioni, omesdeifeire il testo di qualche autore (o perché non
influenti all’assunto, o per amor di brevita, o peialsivoglia cagione) in modo tale che 'omissione
non nuoccia alla convessita del discorso, e nomteecida il filo. — Quindi da noi vengon detti
punti ellissici da Ellissi, figura piu grammaticale che retoripgr la quale appunto sopprimesi
gualche parte dell'orazione, ch’esser puo sottmtesnza offuscare od interrompere il senso delle
altre parole.

| punti ellissici adunque, non avendo altro particolare rilievo, namgliono veruna apposita
modulazione o pausa vocale: onde in essi la proaziooe dee procedere innanzi, senza fervarvisi
o avvertirli, tranne cio che conviene al sensodigdorso, circa I'unione o distacco della precedent
colla susseguente proposizione. - Per esempiongoléed comprovare coll’autorita del Boccaccio
che la vera amicizia sa prevenire i bisogni dell@mnne riferisco I'opinione in questo modo:

13 Alfieri nel Polinice, At. 3, Sc. 3.
4 Metast. nellOlimpiade At. 1, Sc. 10.
15 Metast. nell&BemiramideAt. 1, Sc. 3.
16 Alfieri nella Mirra, At. 2, Sc. 4.



Santissima cosa ...... e l'amista... ... sempre, senzgopaspettar, pronta a quelloin altrui
virtuosamente operare, che in se vorrebbe che fogsemtd”.

Avverto in fine che a sapere esattamente le magp] dulazioni, e le pause convenevolpantini

in generale, sarebbe necessario udirne a vivaivoiici insegnamenti; ma che non poco profitto
ritrar si pud ancora dall’esercizio, e dall'imitame dei buoni declamatéri

§ 142. LaPausaenfatica che nell'interpunzione suol segnarsi con unaglitzeorizzontale, o si fa
innanzi al dir qualche cosa di particolar momestogcui vuolsi fissare I'attenzione dell’ascoltante,
0 spesse volte pur si pospone; ma sempre con @usighificante muta espressione: cioe fermarsi
bisogna silenziosi un istante in qualche fissdiatine, la quale coerentemente al senso del discors
dinoti lostare od il mulinar della mente. Quindspendasi per quel momento la respirazione ed il
batter delle palpebre; e questa esterna apparspzaaera appuntino tal'interna operazione.

Siffatte pause hanno lo stesso effetto come le émfasi, e son soggette alle medesime regole,
specialmente a quella che non sieno ripetute troppeente. Imperocché, siccome eccitano
un’attenzione straordinaria, e per conseguenzaanadpettazione, se poi I'importanza della cosa
non vi corrisponde, cagionano un senso di sdeghalisgusto.

§ 143. Si usano pur comunemente consimili lineeti@aié, introducendo diversi interlocutori a
parlare o rispondere nel filo di un medesimo disapvuolsi con esse contrassegnare la distinzione
[p. 152]

Delle loro parlate, o risposte; e cio specialmemeade nei dialogismi. — Queste perd non debbono
confondersi con le prime, non avendo altro di coemdra esso loro che la sola figura
nell'interpuzione, ma diversificando affatto nefifgessione declamatoria; giacché queste seconde
non prescrivono altro per se stesse che un adequetdiamento di voce: come vedrassi al
Capitolo IlI. della quinta Parte, parlando ivi appudeldialogismofra le altre figure rettorictfe

Si abbia per esercizio pratico dgtlauseenfaticheil seguente sonetto di Giulio Bussi.

Gloria. - che sei mai tu? - Per te l'audace
Espone ai dubbii rischi il petto forte;
Su i fogli accorcia altri I'eta fugace;
E per te bella appar la stessa morte. -
Gloria, - che sei mai tu? - Con egual sorte
Chi ti brama, e chi t’ ha perde la pace:
E acquistarti € gran pena; e all’alme accorte
Il timor di smarrirti e piu mordace. —
Gloria, che sei mai tu ? - Sei dolce frode,
Figlia di lungo affanno, un aura vana
Che fra i sudor si cerca, e non si gode.
Tra i vivi cote sei d’'invidia insana,
Tra i morti inutil suono a chi non t'ode.
Gloria, - flagel della superbia umana.

§ 144. Nel precedente Capitolo, e precisament§ 06D, stabilimmo la regola che tutto cio che nel
discorso & accessorio debba esser pronunciatoucow diverso dalla sua proposizion principale.

" Decamgior. 10, nov. 8.

¢ Si consultino le tragedie del Con. Alfieri, ed isi avra largo campo ad esercitarsi nella integziehe, nella
esecuzione, e nelle moltiplici variazioni de’ puagiosiopesici; giacché egli, in preferenza d'odmmbaautore, ha dato
ad essi un significato molto estensivo; ed inveon fieve studio vi € d’'uopo per ben seguirne l'ideaAvverto

nondimeno che, tranne questi ed altri buoni scijtte’ha de’ dozzinali scrittorelli i quali, senzatendere
filosoficamente I'uso ed il valore essenziale dipanti, presumendo imitare il far dei migliori,i giddoperano alla
rinfusa nelle opere loro: onde si vuole essereragdo simili scioperii.

4 Lo stesso prelodato Alfieri ha pur molto rettificacoteste pause, e pud dirsi essere stato il panferne un uso
veramente filosofico. | studiosi potranno anchescttar le di lui opere, onde prenderne esempii.



Or la parentesi appunto € uno di que’ segni d'miaeione, che potissimamente soggiace a quella
re [p. 153] gola; onde fa d’'uopo per questa diataltcambiamento di voce.

Regolamento pratico € di mirar cid che segue dappatentesi e sospender la voce in modo
all’entrar della stessa, che facilmente al finiieriprendano le susseguenti parole nel tuono
medesimo con cui si lasciarono le antecedenti,nassdo nel di lei corso un tuono piu basso o piu
alto, secondo il senso ch’essa racchiude; e facamgor col gesto conoscere esser ella cosa
estranea al fil del discorso, come a suo luogaginseassi. - Lgparentesinon richiede per se veruna
pausa notabile, ma serba quelle solamente chenle®aute mercé gli altri segni d’interpunzione,
che le sono annessi.

Si ponga in pratica tal teoria, declamando il setgisonetto di Vittorio Alfieri, scritto in morte d

un suo amico ch’era lontano.

Il giorno I'ora ed il fatal momento
In cui, dolce mio amico, io ti lasciava;
E quell’estremo abbraccio, ch’io ti dava,
(Chi l'avria detto estremo!) ognor rammento.
lo men partia col cor pieno e contento,
Com’uom che a riveder sua donna andava:
Oh rie vicende di fortuna prava!
Pria che il mese volgesse, eri gia spento.
In fra gioje d’amanti intanto ell’era
(Quasi del nostro amor doppiasse i nodi)
La tua santa amista, gioia primiera. —
Or va; di ben verace in terra godi!
Ecco, a noi giunta € la novella fera:
Noi ti chiamiam piangendo, e tu non ci odi.

§ 145. Levirgolette (che i Francesi diconguillemet3 si usano nell'ortografizzare, riferendo il
passo di qualche autore oppure le altrui parole.

Se cio forma sentenza assoluta, vi vuole un tug@posito, e staccato dal resto del discorso: al [p.
154] trimenti basta adempiere cid che convienegnisd’interpunzione che vi sono annes$.E.
ecco il rammaricamento del vecchio Saul col giovaaeid:

E s’anco io re non t'era, in guerrier nuovo
Spreggio conviensi di guerrier canuto?

Tu, magnanimo in tutto, in cio non l'eri.

Di te contavan d’Israel le figlie:

«David il forte, che i suoi mille abbatte;
Saul suoi cento.» Ah! m’offendesti, o David,
Nel piu vivo del cor. Che non dicevi?

«Saul ne’ suoi verdi anni, altro che mille,

Le migliaja abbatteva: egli e il guerriero;

Ei mi creo»®.

8§ 146. L'interpunzione infine non solo regola leupa e i tuoni necessarii per fare risaltar
'espressione, e per far comprendere, col modoundiversifica la modulazione, il vero lor
significato; ma da al dicitore il tempo di respgaenza che il senso del discorso sembri interrotto
confuso, fuor di proposifo- Quindi in ogni pubblico e privato parlatoregidverno del fiato, come

18 Alfieri nel Saul At. 2. Sc. 3.
® Togliamo dai suoni gl'intervalli non avrassi pitn@nia. Cosi togliamo gl'intervalli alla nostra itag gli toglieremo
tutto I'armonico, e tosto la detta recita riuscaspra cruda ed acerba, da non potersi soffrire;ectsen paragrafo e



cennamo al paragrafo 77, richiede moltissima aicahé non sia costretto a staccar le parole, che
per la lor connessione dimandano di esser proffexdn una sola aspirazione, e senza il minimo
intervallo. Molte sentenze, per le pause ed i tegpal fatti, sono guastate miseramente, e tatta |
lor forza e bel [p. 155] lezza n’é interamente pé&sid Non manchisi adunque respirare piu 0 meno
in ogni segno a’ interpunzione, secondo che il nealtella loro rispettiva pausa concede: e benché
talora sembri aversi provigion di fiato a sufficen pure &€ meglio ch’ei sopravvanzi alla fihe

8 147. Se talun si formasse una maniera di dirguéde portasse delle pause diverse da quelle del
senso, ei contrarrebbe il peggior abito, che t&aipossa in un Declamatore. |l senso e quello che
dee sempre regolar le pause della voce; poichéndpreuvi ha notabile sospensione di voce,
l'uditore aspetta sempre qualche cosa corrispoedeitsenso.

Esse formar si deggiono nei pubblici ragionamenimadid stesso modo con cui soglion farsi nei
famigliari discorsi, massime quando sono piu irdeaati; non gia secondo l'artificiosa e stentata
maniera che acquistiamo in leggendo i libri, giusta&aomune interpunzione. Il general modo di
punteggiare e arbitrario, spesso capriccioso emheq, e suggerisce nelle pause una uniformita di
modulazione sommamente disgradefbleResti dunque stabilito I'assioma esser altra
I'interpunzione scritturale, ed altra linterpuna® vocale. E ben vero che il piu delle volte
combinansi e corrispondonsi, ma non puo negarsil@h@ima € piu per servire alla vista che
all’'udito; mentre la seconda dee servire all’'uditm solo, bensi alla mente ed al cuore.

§ 148. Epilogando il gia detto, non lascio di ramtaee che per rendere le pause graziose ed
espressi [p. 156] ve, non solamente convien fartehbiti luoghi, ma accompagnarle eziandio, con
giusta tuono di voce nelle sospensioni e nelle magleda cui assai meglio s’indica la natura di tai
pause, che dalla loro durata, della quale non paitstabilirsi esatta misura. Talvolta dunque, come
abbiam detto, conviene una lieve, a grande sospengli voce; talora richiedesi nella voce un
principio di cadenza; e talor quella cadenza tathke denota la fin del periodo. - In tutti questsic
perd non cesso raccomandare che debbasi prendaa rmalla maniera con cui il buon senso ci
guiderebbe naturalmente a parlare, qualora fosgmpegnati ad un simile discorso nella realita
della circostanza. - E cio basti intorno, a quescdisegni d’interpunzione sottoposti alle nostre
disamine.

ARTICOLO L.
CIRCA LE PAUSE RITMICHE

8 149. Una particolare difficolta, nel far le pausggiustatamente, insorge quando si hanno a
leggere o recitare dei versi, i quali formano mepiu eccezione alle regole generali. La difficolta
nasce appunto dalla melodia stessa del verso,attendo naturalmente le sue cesure, ne trascina in
certo modo a delle pause, tutte sue proprie, cliancguasi involontariamente cantilenare. Or |l
combinare acconciamente queste pause con queléedsb, in maniera da non urtare I'orecchio né
offendere lintelletto, & cosa si dilicata che ndnmeraviglia se trovansi cosi di rado de’ bravi
leggitori e declamatori di poesia.

Nei precedenti esercizii hassi avuto agio ad apmjmere praticamente il metodo; ma qui ordine
vuole che se ne imparino tepricamente le re [p] §o¥e, senza delle quali non si saprebbe mai
rendere ragione del proprio fatto.

8 150. Due specie di pause appartengono al ritthoatso. L'una € la pausa sfihe di esso; e
I'altra la pausa nehezzosecondo cadono gli accenti

paragrafo, che si recita, vi dovra essere intesyalbsi fra periodo e periodo, fra membro e menibotto adunque cio
che recitiamo abbia la sua alternativa di giustgprzioni, e discreti intervallDiz. dell'arte Orat.

¥ Dopo cid che ne abbiam detto nel Capitolo primquiista Parte, ed in questo Articolo medesimo, pargarleremo
pit appositamente nel Capitolo secondo della gutatde, trattandosi ivi dell’economia del fiatopm cosa che molto
interessa al buon andamento de’ periodi.

20 Bair, Rettor. e Belle LetfT. 2, Lez. 8.

! accento se molto pud nelle prose, molto pitl &ila ch’ei possa nel verso, nel quale il suontaerionia vieppit

proprio e conveniente luogo hanno sempre, che petlse: tanto che puossi nel verso por gli acainmiodo ch’egli



Rispetto alla pausi@nale nei versi rimati per ordinario le stesse rimedadono sensibile, e in certo
modo ne sforzano ad osservarla nella pronunzia.veii sciolti poi, nei quali il poeta ha gran
liberta di legare un verso coll'altro, e soventazsesospension di senso, € stato quistionato se per
leggerli con proprieta, debbasi avere alcun rigoaith di loro cesura.

In teatro, ove dee sempre schivarsi 'apparenzpadiare in versi, non v’ha dubbio che quelle
cadenze del verso, sia egli sciolto o sia rimat@liqnon fan pausa nel senso, non debbano rendersi
percettibili all’orecchi. Per ottener cio con facilita il grande Alfieriggierisce I'efficace rimedio

di copiarsi le parti pei respettivi attori, com&Hlossero in prosa, e senza alcuna metrica regdlari

[p. 158]

Ma nelle altre occasioni mal converrebbe tanta $eit#gp giacché a cosa serve la molodia poetica,
o a qual fine il poeta compone in versi se nel awalli sopprimiamo tutt’i loro numeri, e colla
nostra recita li degradiamo sempre a mera progxdbbiamo adunque declamare i versi sciolti in
maniera da render ognun di quelli sensibili allm@o; e al tempo stesso dobbiam fuggire
gualunque specie di cantilena. La fine del verawednon v'e pausa nel senso, non dee marcarsi
con quel tuono di cadenza, che si usa al finiradelcetto; ma senza abbassare o elevar la voce,
deve soltanto accennarsi con una leggera sospemeiale il poetico accento, talché si possa
distinguere il passaggio da un verso all’altro zsgpregiudicare il sentimento.

§ 151. L'altra pausa e quella che cad# mezzaodel verso, e il divide per certa guisa in piu part
pausa non cosi grande come la finale, ma pero sesgmsibile anche ad un orecchio ordinario.
Quando il verso e costrutto in modo che le paugg decenti, ossian cesure, coincidono con le
altre pause o divisioni del senso, il verso € &ailrecitarsi; ma se accade che le parole le quali
hanno una si stretta intima connessione da nonrgafemmeno una separazion momentanea, sien
divise I'una dall’altra per via delle cesure, trevallolora un certo contrasto fra il senso e drso,

che rende difficile il declamar con grazia accadensiffatti versi.

L'unica regola in tal caso si & di badar piuttoalia pausa che chiede il senso. Il trascurare guell
del verso, puo render questo un po disarmonicol effatto sarebbe assai peggiore, se all'armonia
venisse sacrificato il sentimento.

Per evitare questo sconcio grandissimo di doveessgp mancar, declamando, o alle regole del
verso, od a quelle del senso; il ben’accorto etbaljp. 159] le poeta dovrebbe far che le pause del
senso, coincidessero sovente con quelle del vBtager eseguir tanto non saria forse utile essere
istrutto nell’arte cui trattiamo? Ed & questo agpum altro indiretto vantaggio che da essa saitr

§ 152. Ecco posto termine a quanto concerner potha parte Declamatoria il regolamento della
voce, non solo per manifestare con proprieta, bedleenergia, ed efficacia le interne operazioni
dellanimo; ma per distinguere ancora i di lui §pa@ semi-riposi ne’ varii accoppiamenti o
divisioni delle medesime, mercé i vocali silenziiglle rispettive ed analoghe sospensioni,
interruzioni, o cadenze; e merceé le di lei parabaj o semi-paraboliche inflessioni. Esaurite cosi
tutte le regole pel primo elemento della nostrareesgpone, passereremo in seguito nella parte
Mimica a considerare e regolare il secondo.

N.B. Fra gl'innumerevoli esempli dei versi e scioltrimati, che potrebbono darsi tanto pel decla-
mare accademico, quanto pel teatrale, basterarsgguenti in vario metro, onde apprendere a
regolare secondo i casi la ritmica cesura, sisocm®derarsi ella debba, o sopprimersi affatto.

non rimane piu verso, ma divien prosa, e mutatio fa sua natura, cangiandosi di regolato in digspcome sarebbe
se alcun dicess&o0i che in rime sparse ascoltate il sugimvece di dire come canto il Petrarca:

Voi ch’ascoltate in rime sparse il suano

Veggasi Spadofor&Prosodialtaliana; la Poeticadel Bisso; ilRimario del Ruscelli; Muratori nell&erf. Poesia ed
altri.

& L’armonia de’ versi tragici italiani dee pur essédiversa da quella di tutte le altre nostre pogsie quanto la stessa
misura di verso il comporti...... In tragedia un amaméela all'amata; ma le parla, non le fa versi: glumnon le recita
affetti con armonia e stile di sonetto; bensi traonetto ed il discorso familiare trovera una siamezzo, per cui
'amata che in palco lo ascolta, non rida delle ssgeressioni, come fuor di natura di dialogo; npléea che lo sta a
sentire, rida del suo parlare, come triviale eahane conversazione. AlfigRisp. alla Lett. del Calsabigi.

2 Veggasi ilParere sull'arte comicadell’Alfieri.



Sovra un torrente, che di rupe in rupe
Spumando casca e rimbombando, io siedo
Talora, e guardo: e le tante onde e tante,
Che a perder vansi, in contemplar, le umane
Parmi veder passar rapide vite;
E nel mio core odo suonar tal voce:
Perché stringersi alluom, che si fugace,
Si breve cosa e qui? Perché que’ nodi
Formar, che tosto esser dovranno infranti?
Su quel sostegno riposar, che frale
Sotto il braccio deluso ecco si rompe? -
Per I'aspra della vita opaca valle

[p. 160]
Solo e intrepido movi, e di quel bene
Che a te da te verra, movi contehto

Tu vedrai che virtu non paventa
L’'onda lenta del pallido Lete,
E che indarno d’insidie segrete
La circonda l'instabile eta.

Che, sicura fra tanti nemici,
Si rinforza nel duro cimento;
Come al soffio di torbido vento
Vasto incendio pitl grande si‘fa

Come rapida si vede
Onda in fiume, in aria strale,
Fugge il tempo; e mai non riede
Per le vie che gia passo:

E a chi perde il buon momento
Che gli offerse il tempo amico,
E gastigo il pentimento
Che, fuggendo, ei gli lascid

[p. 161]

Sai che piegar si vede
Il docile arboscello,
Che vince, allor che cede,
De’ turbini il furor:

Ma quercia, che ostinata
Sfida ogni vento a guerra,
Trofeo si vede a terra
Dell’austro vincitof.

% Ipp. Pindemonte nefEpist. ad Aur. Bertola
* Metastasio neTempio dell’Eternita

® Metast. nellAlcide al Birio, Sc. 9.

® Metast. nefrionfo di Clelig At. 1. Sc. 8



Sembra gentile
Nel verno un fiore,
Che in sen d’'aprile
Si disprezzo.

Fra 'ombra e bella
L’istessa stella,
Che in faccia al sole
Non si mird.
[p. 162]
PARTE III.
CONCERNENTE LA SOLA MIMICA

CAPITOLO PRIMO
PROLEGOMENI SUL METODO DA OSSERVARSI NELLO STUDIOHRLLA MIMICA, E SU
| PREGI SUOI PARTICOLARI, E SULL'ESSENZA SUA PROPRI

§ 153. Vastissimo é il campo della Mimica, tropggiretti sono all'incontro i confini delle nostre
Instituzioni per poterne trattar come all’'ampiezgaa converrebbesi: resti dunque ai dotti
Commentatori, ed a’ Glossografi I'esporla minutateeim tutte le sue parti, e nelle sue varianti
applicazioni. Imperciocché avendo ella in oggi &peir filosofi 'immenso tesoro della sublime sua
scienza, ed avendo essi posta mano a rivendicaltiegiurie dell'ignoranza, gia s'incamina a gran
passo verso la sua utile perfezione. Ella non ¢fpaule insipidezze de’ Mimi e le oscenita degli
Istrioni, il vile appannaggio del’empirismo, magtudio piti onorevole fra le gare de’ Sapi&nti

In grazia pertanto dei progressi del secolo, \autori moderni, e italiani e stranieri, qual safto
rapporto, qual sotto I'altro, chi piu chi meno dsmente han trattato exprofesso della medesima;
tutti tendenti ad isviluppar con [p. 163] profondaalisi, e ad insegnar con ampio metodo I'arte,
della muta ed energica espression del gesto. - d&msi quindi che consultarsi deggiono
indispensabilmente, e con ogni studio e deligersmamearsi, per potere in essa a buona meta
perveniré,

Nostro scopo essendo sol quello ch’esser debbgrdi@ementare ammaestramento, di delinear
cioe le prime tracce, e prescriver le basi geneedditivamente alla Rappresentativa, ne tratteremo
in una maniera puramente iniziativa, gittandonesbeie’ molti prolifici e necessarii semi; quali,
come dicemmo, deggion poi esser fecondati dalldistule’ classici in questa materia, dalle
accurate osservazioni su i buoni professori di,essa i capolavori della pittura e della scultwa,
finalmente dalla costante imitazione della semg@ibiella natura, osservabile quotidianamente negli
esseri viventi.

§ 154. Della tanto vantata Mimica degli antichilauh fatto di teorie € a noi pervenuto, tranne
quelle poche norme cennate dai retori latini, aligM. F. Quintiliano e il solo che piu ne dica
nelle sue istituzioni. Sappiamo pero dagli stoessere ella giunta a tale eccellenza presso i
Romani, che attestasi esservi stata una famosatigafzicerone e Roscio; cioé se il primo fosse

" Metast. nellAsilo di Amore.
% La parola Mimica vien dalla greaaimesis che significa imitazione; indinimetes imitatore; e Pantomima, da
Eantotosmimesis cioe totale imitazione.

Il maggior fra gli autori che trattato abbian filificamente quest’arte, e con sistema universakmetiile ad ogni
pubblico o privato dicitore, € il ch. G. G. Engedlle sueLettereintorno alla Mimica, tradotte elegantissimamente
dallillustre G. Rasori.

Di molta utilita ancora esser potrebbarte de’ cennidi Gio. Bonifacio.

Né punto €& da trascurarsi la dotta opera del n@strdito Archeologo, Can. Andrea De lorio, dataatiente alla luce,
intitolata La Mimica degli antichi investigatanel gestire Napolitanqg potendo ella servire anche come dizionario
mimico.

Questi ed altri Autori, che non manchero in segaitare nei sconvenevoli luoghi, daranno larga mesgi studiosi.



capace [p. 164] d’esprimere una data proposiziamentaggior varieta di frasi, o il secondo con
maggior varieta di gesti intelligibili e signifidae che fu Roscio il vincitore

In Grecia poi eranvi con gran decoro erette le lecdbChironomia, e la repubblica Ateniese aveva
assegnati de’ ricchi stipendii ai Chironomisti, si@iedel gestire.

A detta del prelodato Fabio, le regole mimiche macq fin dai tempi eroici: indi elle furono
celebrate dall’austero Socrate, e tenute in prdgigiu grandi uomini della dotta antichita, arzi i
gran Platone le annovero fra le virtt ciili La Chironomia inoltre serviva pur grandemerge p
uso del computare, cosi nel commercio, come na& For

155. Quanto gli antichi fossero scrupolosi intofpo165] al bel modo di gestire, dimostrollo il re
Clistere, ricusando dare in isposa sua figlia gubdfite per esser questi alquanto increscevole nel
gestd. Indi S. Ambrogio negd assolutamente di ammettdraero una persona, benché di lui
conoscente, a motivo di avere un gesteggiare assaivenevole, dicendo che la disposizion
dell’animo si conosce dai moti del cofpcE la sacra Scrittura infallibilmente conchiudeech
I'esterior del’'uomo, il suo riso, ed il suo andamt® ne appalesano linternoTutto insomma
comprova quanto sia apprezzabile il procurarsi amvenevole modo nelle proprie azioni o gesti,
togliendo od emendando quelle a cui si fosse scmwdmente abituafo Infatti tale & la nostra
comun prevenzione che giudichiamo degli uomini mu meno favorevolmente, secondo
'impressione che il loro solo esteriore ci recgamo colpo d’occhio: in guisa che noi decidiamo
sempre di altrui dalla maniera colla quale [p. 1@®]ci si presenta anche in una privata
conversazione

§ 156. Dopo tal preambolo possiam definire il liaggio d’azione, e cido che nel rappresentare
dicesi gesto, essere UNA MUTA ESPRESSIONE DELLE HDE DEI SENTIMENTI,
PRODOTTA DAl MOTI ESTERNI DELLE MEMBRA,

! Narra Luciano che Demetrio filosofo Cinico, sprtzze ostinato dell’arte pantomimica, non reputémdascettibile
a poter tutto esprimere co’ gesti, fu invitato daaelebre Pantomimo de’ suoi tempi, onde si ricssdddi tal fallace
opinione, ad essere spettatore di una muta rapgegsene che avea per argomentoRetedi Vulcana Aderi il
filosofo, e I'attore espresse si bene il fatto &abla gesticolazione, che quegli esclamo: «Audlibpmo, quae facis,
neque video tantum; videris enim mihi ipsis manilmagii.»

2Veggasi M. F. Quintillnstit. lib. 1, cap. 18; e lib.11, cap. 31: come pure Riatlib. 7, de Leg.

1l celebre Ab. Vincenzo Requeno nella sua eru@ipera, intitolataScopertadella Chironomia ossiadell’arte di
gestireconle mani dopo aver ei dimostrato I'arte mimica essererdamtichita remotissima, poggiandosi sull’autorita
del Ven. Beda (cioé nel di costui trattdde computationee nell’altroDe loquelaper gestumdigitorum); e facendosi
scudo di molti antichi storici, e di autori sacripeofani, non che sulla testimonianza di varie gane erudizioni;
asserisce che tutto il mirabile di quest'arte ap@reci ed i Latini consisteva nell’esservi presidoro taluni gesti
convenzionali fatti con le dita delle mani, i qualidenotavano numeri da servire pel computo, oifsigmano lettere
per comporre le varie parole del discorso: e chretgleanodo venivano essi a formare una specie dortinguaggio.
Questo dotto Autore descrive in detta sua opetta tat moltiformi azioni delle mani, che servivaner glinotare i
numeri, o le lettere dell’alfabeto; ed insiste cagivolmente perché nelle moderne pantomime sidipra tale usanza.
% Dinouart Elog. da Cor chap. 2.

*S. Ambr. lib. 1de Offic.cap. 18.

®V Ecclesiasticocap. 19, ver. 26, e 27.

%11 Parini, famoso letterato italiano del secol@id®ttavo, conobbe questa verita, e con garbatfizartcorresse in se
medesimo la rimarchevole sconcezza di sua inferfitao cid che ne riferisce Francesco Reina nélfadel suddetto
grand’'uomo. «A ventun'anno soffri egli una violerst@racchiatura di muscoli, ed una maggiore delzalpperloché
gambe cosce e braccia cominciavangli a mancardirdersto, ed estenuarsi, ed a perdere la nettezZzaferza si
necessarie agli uffizii loro. Credevasi da pringighe il suo andare lento e grave fosse una filcaafaricatura; ma
presto si conobbe proceder cid da malattia, laegqoadbbe in guisa da togliergli il libero uso dedlee membra. Egli &
pero d’avvertire che tanta era in lui la dignitétnaestria del portamento, del porgere, e dello staiprma, che ogni
gentile persona era obbligata alla meraviglia vadgeil suo difetto. Infatti recatosi in Milano I'iperadore Leopoldo
Il. si avvenne nel Parini, ed osservo fisso questancato che maestosamente zoppicava, e per gleaw dimando
ad uno del corteggio. Quindi ordind che si aumesgtds stipendio alle letterarie fatiche di un Uoshaelebre.»

’ Per tali e tanti riguardi & che lo stesso Ipp@csatol che non s’ignorino i pregi di una bella gmslazione. Veggasi
I'ultimo periodo della nota (b) al § 7.

8 Il Righini definisce il gesto: «una elegante comsigimne di tutto il corpo conformata ingegnosameaite cose da
dirsi» .La RappresCap. 28.



In seguito di questa definizione si scorge cheaniguaggio di azione, essendo apparentemente
connaturale a molte specie di animali, lo & singoéte all'uomo; poiché l'universale Creatore
avendolo destinato per la vita socfaleltre al dargli l'aiuto della loquela per iscaprile sue
intenzioni, volle imprimergli sovra la fronte, negkchi, e quasi in tutto I'esterno le immagini de’
suoi pensieff.
E dunque cosa certa che il corpo si altera e sbaguando I'anima si commove, non facendo ella
guasi alcun’azione senza imprimergliene i segnpe mancando esso di palesar mercé de’ suoi
muscoli locomotori tutte le di lei circostanze, hedi riposo e di calnta
[p. 167]
8§ 157. Quindi sembra che il linguaggio di azioreisprimo elemento dell’espressione in natura, e
la parola non sia fatta che in ausilio del medesiomaole Grozio, Hobbes, Puffendorfio, e con essi il
Vico, suppone che i primi uomini, privi affatto djoi favella (secondo la loro ipotesi) dovettero
come mutoli spiegarsi con gesti, e con corpi clessero naturali rapporti colle idee che volevano
essi significar&.
Non rechi meraviglia pertanto I'aver io serbatoandine opposto, avendo trattato pria della voce e
poi del gesto; giacché (senza mentovare altre mgdioncivilito costume degli uomini, i quali oggi
servonsi della parola come principal mezzo alla ifeatazione delle loro idee e delle loro
sensazioni, cosi per ragion di metodo e non alfthrechiedeva®.
N.B. Intanto per incominciare qualche pratico eserc&zitendativo, innanzi di accingersi a nuove
esemplificazioni, si declamino le antecedenti; gwggndosi ad accoppiarvi ora I'azione come
meglio detta natura, onde correggerne i difettigu@atemente poi facciasi lo stesso in linea
positiva, adoperando quegli esempii in ispecie @@ corrispondono alle teorie mimiche,
sviluppate: correlativamente alle teorie declan@t@uest’avvertenza si abbia per ripetuta in futti
seguenti capitoli, ogni qual volta mancasse in lonoesempio per I'applicazione delle regole al
fatto.
[p. 168]
CAPITOLO II.
DISTINZIONI, E NORME GENERALI INTORNO ALL'AZIONE

§ 158. Da quanto abbiam detto nel precedente Gapitevasi che il gesto & per 'uomo come una
seconda favella, che nel silenzio stesso paleshui skntimenti, fa intendere i suoi pensieri,ala
un linguaggio universale, conosciuto ed intescutte e naziori

° Opinione enunciata tra gli altri dal nostro imnad#ilangieri Scien. della LegisIT. 1.), e confirmata dal fatto.
19 'action est a la vérité le signe le plus carastigiue, et plus physionomiste de la pensée, damiemt, et de la
volonté de celui qui agiConnois del’hom. mor. parcelledel’hom. phys Par. 1. Chap. 6, § 7.
Veggasi sul proposito De la Chambre, Cabanis, lemy8Xella Porta, ed altri fisiologi, e fisionomi.
1 D’ogni pianta palesa I'aspetto

Il difetto, che il tronco nasconde,

Per le fronde, dal frutto, e dal fior

Tal d’'un’alma I'affanno sepolto

Si travede in un riso fallace,

Che la pace mal finge nel volto

Chi si sente la guerra nel sen. - Metast.
12y/eggasi Gio. Bat. Vico nellcienzanuova(cap. 3, art. 1, e 22), e le fantastiche opinitinigone Grozio che dice i
primi uomini fossero semplicioni e deboli, di TomspaHobbes che gli vuole licenziosi e violenti, eSiimuele
Puffendorfio che gli fa destituiti d'ogni cura ofio divino; ma veggasi la real verita ne&nesij al cap. 2, ver. 19, e
seg.
13 Quantunque I'organo della voce sia quello cheffeeanaggiori risorse per esprimere le nostre ideper comunicare
coi nostri simili; comeche l'udito sia il senso @lale dobbiamo indirizzarci per produrre in esdledampressioni
variate distinte e durevoli, tuttavia c’indirizzianancora al loro tatto e alla loro vista allorclegghamo commovergli
fortemente, spiegando energicamente i nostri desiBécherand Nuo. Elem. di FisiolT. 2, Cap. 8.
1| movimenti degli occhi, delle sopracciglia, defielpebre, delle labbra, ed in generale di tutealei del viso, quelli
delle arti superiori, e del tronco stesso, servadaesprimere le nostre passioni in quella guisaleh®stre idee, e



E nondimeno costante osservazione dei viaggiatosdfi, che alcuni popoli, anche nel conversare
comune, animan le loro parole con maggior affluedizgesti, che altri. Il clima al certo in cio
molto contribuisce, ond’e che veggonsi gli abitatte’ paesi freddi gestir meno che dei caldi; e
cosi gl'inglesi e i Tedeschi, men de’ Francesi glideliani; ma fra quanti io ne abbia visti, nop

ho trovato in Europa che sieno piu affluenti e piwaci dei Siciliani. - Tal varieta osservasi
benanco nei diversi temperamenti degli uomini, enéliverse eta, condizioni, educazioni, ecc. I
Mimico dee non perder di mira giammai tutte questesiderazioni (8 53., e seg.).

Perd non vi ha nazione, e non vi ha persona tdatonfiatica, la quale non accompagni le sue
parole con qualche azione o gesto, ogni volta ¢tiena cosa vivamente le stia a cuore. Egli €
dunqgue in un pubblico dicitore cosa fuor del ndgyra incompatibile [p. 169] colla premura che
mostrar deve, massime in ogni affare interessantenanersi immobile, pronunziando le parole
senza alcuna espressione di sentimento, ed endrg@esto. E poi da questa vituperevole
immobilita, qual discapito non saria per derivaangualunque recitato componimerfto?

§ 159. La regola fondamentale rispetto all’aziompiasi quella stessa che abbiam data riguardo alla
locuzione. Si osservi la gran maestra Natura, sgpanente agli sguardi, ai gesti, ai movimenti tutt
di quelle persone, nelle quali le idee e gli affsttpalesano piu vantaggipsamente nel comun
favellare, senza il contrasto di veruno artifi2ajueste prendansi per modello. | Selvaggi sarebber
a tal’'uopo i migliori campioni, o per lo meno caoche piu lungi vivono dalle incivilite citta, e
dall'affettato galated Coll'avvertenza perd che alcuni di tai movimesano comuni ad o [p. 170]
gni classe d’'uomini; altri poi son particolari @stuna classe, od a ciascuno individuo.

Il Rappresentatore adunque dee primieramente $egsmegliere ed usare quelle maniere che gli
sien piu connaturali e convenevoli, perciocché idajatesso come de’ tuoni e degradi della voce. -
Secondariamente dee saper’incivilire alluopo qualtioni che, fatte dalla incolta natura, sembrano
alquanto rozze e triviali, dando egli ad esse um'ali dignita e gentilezza, e moderandone
'esuberanza nella quale par che ordinariamentecérada la natural’espressione degli uomini
lasciata in sua balia, ritenendone i soli tratticali. Que’ gesti pertanto che in lei veggonsi
fortemente e soverchiamente marcati, bastera dasasi cennati appena con mimica simmetria per
ottenerne l'intento bramato. - Far debbesi in iratontro come I'avveduto giardiniere, il quale va
acconciando o recidendo i rami o i virgulti chegsmendo spontanei e liberi, guasterebbero la
simmetrica ritondata forma di quegli alberi dediimdl’adornamento di una deliziosa e magnifica
villa.

§ 160. Quindi il buon Mimico non credasi egli difmare in pubblico un congegnamento di gesti e
di azioni (comunque bello ed aggradevole parepg$isa), il quale non corrisponda alla maniera
che naturalmente usa in privato. | suoi gesti @i snovimenti, purché non isgarbati, debbono tutti
portar quel genere d’espressione che la naturaegta: altrimenti & impossibile per qualunque
studio di toglier loro I'apparenza d’affettazionede sforzo; apparenza pregiudizievole che dee

suppliscono alla lingua convenzionale; ma quegihseaturali la tradiscono sovente, dicendo il camnd di cid che
essa esprime. Magendiaio. Elem. di FisiolT. 2, cap. 8.

2 Dirsi potrebbe di loro «nihil est in imagine vivemOvid Metamor Lib. 5.

% Che cio sia, basta porre ad esame i loro gegieremolti che potrei citarne, eccone solo uno. Bhbi, volendo
esprimere una certa approvazione alle cose chdcgiual meritarla per la loro eccellenza, chiudondefmente il
pugno, tenendo alzato il solo pollice; ed in qugsisizione alzano ed abbassano in un tratto la raaticezione della
spalla, tenendo le dita chiuse rivolte verso ik@et Or quale analogia aver pud mai questo gesitidea che essi vi
annestano? Una breve analisi fara vedercela cleadistinta. Quel forte far pugno della mano indigaro
primieramente I'opinione di possanza e valenti#l;adama concepita rispetto a tal cosa. Il pollelevato, e sovrastante
sugli altri diti chiusi e stretti, mostrar vuol && I'eccellenza, il primato, il valor sorpassaraocalla cosa medesima su
tutte le altre. L'alzare ed abbassar di mano sgatata dalla spalla al petto, quasi volente paggsal cuore, vorrebbe
denotar egli altro se non che da dovvero la casdeg¢ e che ‘1 giudizio parta dalla mente d’accocdbcuore? ‘Ecco
qgual sembra essere il fine dell'anima nel promuevgresta esterna muta espression del corpo.

Le dotte riflessioni del Vico riguardo alle linguegmprovano le nostre riguardo ai gesti. «La peveei parlari, ei
dice, fa naturalmente gli uomini sublimi nell’esgs®ne, gravi nel concepire, acuti nel comprendeko in brere.» G.
B. Vico, nellaScienza nuovyaap: 3, art. 1.



sempre del tutto bandirsi. Dev’egli pertanto mastrehe tutti i suoi atteggiamenti derivino dalla
natura stessa delle cose che enuncia, e dal fraangentire non mai dalla sua arte e dal suotudi
Quantunque pero la natura dev’essere la base Jp.dlbgni azione o gesto, non dissimulo che si
debba dar luogo anche allo studio ed all’arte. iwipeché molte persone hanno naturalmente mal
garbo e scipidezza negl’insignificanti loro movirtiee questi difetti, in parte almeno, si posson
correggere collo studio. - A tal fine alcuni istdu han suggerito di esercitarsi innanzi ad uno
specchio, dove ognuno puo vedere e giudicare igegti. Ma io dubito che veruno, senza la scorta
delle regole, sia per essere in cio buon giudiceedmedesimo, e temo che potrebbesi gesticolar
lungamente innanzi allo specchio, senza correggeumo de’ proprii difetti.

Non percido convien trascurare alcun mezzo onde darenpossibilmente ogni vizio che si fosse
sortito dalla natura, o preso dall’abitudine in Igiienglia azione; procurando toglierlo con ostinato
studio ed assiduo esercizio, a forza di replidaitcantrarii.

§ 161. Deggio altresi avvertire che la Scherma Bdnza son molto giovevoli ad acquistare una
bella compostezza di persona, una buona flessilniétle membra, ed una certa grazia in tutti i moti
della corporatura. Quello perd che giova sopra @jmma cosa in tal rincontro € una qualche
conoscenza dell’arte del disegno. Egli € per eksgpossiam meglio ottenere una certa proporzione
e simetria nel gestire, ed esser meno soggetiitaceenell’atteggiarsi

§ 162. Or noi per proceder con metodo analiticajuleste nostre istituzioni, incominciamo dal
rintracciare i principii da cui I'azione mimica gmalmente deriva. - Distinguiamo a tal’'uopo la
posizione dalla mozione delle membra, ed osserverehe tutto il corredo delle mimiche
espressioni, da questi due elementi ha forma eedimperciocché ogni minima diversita che 'uno
de’ due aggiunga [p. 172] all’altro, o l'altro altio, ovvero vicendevolmente susseguentisi I'un
I'altro, essi van cangiando scambievolmente fra loparticolari significati del muto linguaggio
d’azione. Infatti la stesgaosizionedi uno o piu membri del nostro corpo differenteteemossi, o
l'istessamozionecon differente positura, formar pudo un significatarzialmente o totalmente
diverso. P.E. Se distendo semplicemente la mantaglio verso alcuno, io altro non fo che
indicarlo: ma se a questa posizione di mano aggiumgpiccolo movimento perpendicolare, eccone
cangiato totalmente il significato, io lo minaccidOr abbisi pur la mia mano la stessa mozione, ma
siane invece cambiata la posizione, come per esesigipiatta e rovescia; cosi esprimerei al certo
una cosa affatto diversa: cioe, va adagio, aspitmati, ecc.

Indi le differenze della mia espressione potrebleser anche parziali, si nell’'uno che nell’altro
esempio, qualora io in vece di un solo individuangicassi due, rivolgendo I'azione ad entrambi;
ovvero aggiugnessi alla medesima azione piu o meigare, di celerita, o di posatezza, secondo la
gualita o quantita del mio interno sentimento.

8 163. Da questa dimostrativa analisi ne sorg&&athe guidaci a riflettere come da tali principi
risultar ne puo od una seguela di movimenti neleevmembra del corpo, ovvero una sola mossa
temporalmente permanevole ne’ loro muscoli locoanot Nel primo caso si hanno dgestj nel
secondo dellattitudini. In altri termini, i primi dirsi potrebbono tramarie attitudini; e nomarsi le
altre, gesti stazionarii.

Cio premesso ben si rileva chattitudine segue equabilmente le leggi dgstg né v’abbisognan
per essa de’ canoni separati.

§ 164. Amendue dunque possono nascere da differentibra del corpo, e queste separatamente
od unitamente esprimere tanto una sola idea omgenti[p. 173] to dell'anima, quanto le sue
medesime varianze. P.E. Inarcare i cigli indicaawigfia, vi unisco un allargar di mani, e rendo la
stessa espressione piu viva;, ma cresce ella aglisamse vi aggiungo la bocca semiaperta; e piu
ancora se inalzo la testa, e tiro indietro il ttmneondimeno ciascuna di queste azioni sarebbe atta
di per se ad esprimere cotal’affetto.

Abbiansi pertanto come differenze mimiche, tanteliguche risultar possono dall’'unione dei gesti
delle varie membra del corpo, adoperandoli sectmdmialita e quantita dell'idea o sentimento che

* Quello che Filostrato dice convenirsi ai pittocciocché possano riuscire eccellenti nella lore,dn stesso con pitl
ragione dee convenire ad un Mimico.



vuolsi comunicare, e dell'impressione che vuols@asmettere altrui; quanto quelle significate
partitamente dalle singole membra: poiché, ripefle,considerarsi possono o come agenti isolate, o
collegate tra loro ad esprimere una data idea,am sentimento in sua piena esattezza, o nelle sue
proporzioni differenziali.

§ 165. Quinci avviene che la Mimica ha pur ellaoissuperlativi, i suoi diminutivi, i suoi positivi

e i suoi sinomini. Laonde in quante diverse manper@ modularsi la voce, in altrettante puo e dee
modificarsi I'azioné.

Percio d'uopo € conoscere quanto esprimano i desti dall’altro indipendentemente, come
variarli, quando ripeterli; e prevalersi delle loparziali differenze, e della loro quasi direi
sinonimia

A cagion di esempio: indicare un luogo, una persana cosa, far si puo o rivolgendovi gli occhi, o
accennandola col capo, o additandola col pollicepltindice, o con tutta la mano distesa. Ecco
cinque gesti sinonimi; ai quali talora aggiungerngepotrebbono degli altri, come saria la punta
d’un piede, il muover d’un gomito, ecc.

[p. 174]

Ben inteso che tai gesti intendiamo proporli geaker potrebbero in natura, non perché debbano
tutti aver luogo eguale in una o gentile o digrat@ione. - Asseriamo bensi con certa e generale
evidenza che nulla v’ha di piu improprio e nojosgyanto la uniformita omonotonia
dell'atteggiament®d

§ 166. Di qui nasce ancora quello che dirsi poteefatborito mimicq il quale consiste nel rinforzare

o illanguidire, nell’accelerare o rallentare, naljrandire od impicciolire piu o meno il gesto; nel
caratterizzarlo in somma secondo il significatdedglarole, ed il senso del discorso, vale a dire a
norma degli affetti e delle idee da esprimersi.

Pochissimo pero resta a dire intorno al medesimpod gia detto del colorito vocale nella seconda
Parte, Cap. I. Art. Ill. Sez. Il.; bastando ora layjgve a questo le teorie di quello, sol che se ne
cangino i rapporti diretti o indiretti colle nostsensazioni. Perciocché noi considerammo quello
come musica, operante sull'organo dell’'udito merdéoni, ed avente suo diretto rapporto nel
suono e nel tempo: or consideriamo questo comerjtbperante sullorgano della vista merceé i
moti, ed avente suo rapporto diretto nel tempol® pazio. - Con tal prevenzione riscontrisi la
Sezione citata, e facciasene qui analoga varihisi@he.

8 167. Conosciuti gli elementi dell’azione, e |le slifferenze, bisogna distinguere tutti i gestilue
classi; cioe irartificiali o esegetici, ed inonnaturalio ingeniti, che, secondo G. G. Engel, for [p.
175] mano la duplice serie di contraffacenti, edri@senti. - | primi dipendono dalla sola mente,
ossia dal talento dell'uomo per idicare o imitaalphe cosa; ed i secondi dall'istinto che ha ipcor

di secondare in certe occasioni ed adattarsi agersiivstati e moti dell'anima; equilibrando
all'interna sensazione l'esterna espressione; dadndaltrui viene a prodursi una equivalente
impressione.

Nella connaturale azione pero sonovi dei trattomtdrii; che dir si possono propriamente gesti; ed
altri invojontarii; che nomar si devrebbono canattQue’ tratti che 1’anima promove ella con
volonta e cognizione assoluta e distinta per oteeHe scopo che proponsi in ciascun .suo
sentimento, diciamo esserelontarii: quelli i quali soppravvengono per pura organiznae senza
ch’ella abbia diretta intenzione di eseguirli; namb involontarii. Imperocché fra I'espressioni
degli affetti, come dice De la Chambre, sonovi @akioni corporee che succedono senza che
I'anima abbia disegno di farle e benché non totabmeontro la di lei intenzione, nullamanco non é
dessa che siane limmediata causa; ma bensi awwenger una certa necessita fisica in

® Ad easdem partes in quibus vox est distributaumguoque corporia videtur ratio esse accomodatalL®. 3, ad
Heren.15.

® Si la nature dimade des peintres et des sculptquiitss mittent de la symétrie dans les parties keirs figures; elle
veut, au contraire, qu’ils mettent des contrastassdes attitudes. Un pied vangé comme un autrepembre qui va
comme un autre sont insoportables...... Mais il estvepouarrive que la variété que I'on a cherché atnmetar le
moyen des contrastes, rst devenue une symetregeticeuse uniformité. Montesquidtss. sur le Gouyt§ 8.



conseguenza dei moti che I'anima stessa eccitaddrdro. - Cosi a cagion di esempio; non si puo
dir con ragione ch’ella propongasi nella colleraal@rare la respirazione e la pronunzia,
d’'inflammare il volto; e di render gli occhi scilidinti; questi sono effetti necessarii che vengono
conseguenza dell'agitazione degli spiriti, che itapsamente gettansi nelle parti esteriori. Quindi €
che tali e simili tratti sono piuttostmaratteri, anzi chegesti perché provenienti dall'azione dei vasi
sanguigni, e non dei muscoli loco-motori. Ma avendguardo alla richiesta esattezza
nell'espression delle passioni, non v’ha dubbio dessi ancora forman parte dell’espressione
medesima, per cui la Mimica prender li deve in1p6] considerazione al pari degli altri; benché
non possane apprestare i mezzi produttori, sersadorso dell’entusiasmo di cui tratteremo a suo
luogo. - Da tutto cio si deduce esser impossihilbeth esprimere rappresentativamente gli affetti
senza sentirli almen collimmaginazione, ond’abbiahmagnetico potere di promover gli altrui.
Fortunato adunque colui che sa e puo esprimerlisobm coi gesti, ma co’ caratteri ancora che loro
convengono! ei sara l'attore privileggiato in natula cui fama si ergera gloriosa su quella degli
altri.

8 168. Dopo la duplice general classificazione gksti fatta nel paragrafo precedente, giova in
guesto far di essi una piu special distinzionejceaosne vien suggerita dall'insigne Melchiorre
Gioja, rendo epilogate le di lui parole.

Divide egli i gesti inindicatori, imitatori, espressivi e simbolici ragionando cosi: Si suppongano
due selvaggi che s’incontrano per la prima voltarimo sentimento che si svolgera nel loro animo
sara la sorpresa, sempre figlia della novita. Atlgpresa deve succedere in ciascuno la persuasione
di vedere un essere interamente simile a lui, essemili le forme e i moti esteriori. | sentimenti
da comunicarsi o riguardano oggetti esterni présenibntani, ovvero riguardano glinterni sensi
dell'animo. - Allorché I'oggetto & presente, gliobd diretti verso di esso, il dito che lo accenlaa,
bacchetta che lo tocca, il corpo che si spingeovelislui, o se ne allontana, formano tutto il
dizionario della lingua: questi segni possono esskramatindicatori. - Allorché si tratta d’oggetti
lontani, oppure di azioni fatte o da farsi, il sfgio n'esprime cogli atteggiamenti delle manijalel
braccia, della testa, ecc. le forme piu rimarcabpipure le azioni medesime: e questi segni possono
esser dettimitatori. - Allorché si tratta di esprimere i proprii bisoge le affezioni che non si
mostrano ai sen [p. 177] si, egli fa o ripete cuddlktitudini del corpo che naturalmente le
accompagnano: son questi i veri segapressivi- Dopo i segni esterni che accompagnano gli
affetti, il selvaggio, a guisa de’ sordi-muti, ceglla somiglianza che scorge tra i sentimenti
dellanimo e le qualita de’ corpi esterni, e siveedi queste per indicare quelli: ecco i segni
simbolicio figurati.

Or ben considerando si scorge che i gesitatori e simbolici alla classe appartengono degli
artificiali, e glindicatori edespressiva quella detonnaturali tanto che tutti e quattro in ambedue
si comprendono.

8 169. Indi statuir dobbiamo che, per rendere ¢atrrazione animata ed efficace, preferir bisogna i
gesticonnaturaliagli artificiali, ed anche accoppiarli insieme ove convenga lardi linione; ma
che in qualunque caso, si gli uni che gli altriggieno esser sempre verosimili, probabili,
convenevoli, e rappresentare adequatamele tutteske

La ragione, che ne consiglia dar preferenza aii gesinaturali sugli artificiali, € primieramente
perché i primi sono con facilita ed efficacia intea tutti; ed i secondi, essendo per sé soli tmita

e simbolici, inesattamente e malagevolmente songpoesi da chi le cose imitate o simboleggiate
non ben conosce. - In secondo luogo osserviamoqaa@do gli uomini sono preoccupati da
gualche affezione, non fanno se non que’ gestistmeproprii dell'affezione medesima, e seppur
altri ve ne rammischiano, dessi son sempre coeaemiiimi, e diretti 0 a meglio circostanziare il
sentir dell'anima, o a dinotare le cose accessdriepiu la interessano. Or siccome non V’'é strada
migliore per penetrare nel cuor del’'uomo, che uhcciata dalla natura medesima, cosi migliori



sempre sono i gesti connaturali degli artificialyvero il di loro [p. 178] accoppiamento se fattibi
sia, per ottenere una pili ampia e sicura commozione

Nondimeno ove non siavi in effetto qualche intersentimento da esprimersi, mancano
necessariamente i gestnnaturali ed apresi allora largo assoluto campo agli ardfi, fra quali
non é raro formarsi ben’anco daurati: in fatto scorgonsi comunemente nella nostra giierna
azione le piu belle metafore, allegorie, antonomasnetonimie, sineddoche; ecc. da farne
disgradare quelle istesse che colle parole formftamo

§ 170. Rapporto alla convenienza dell'azione taaionaturale che artificiale, colla natura diversa
degli affetti, ne tratteremo esplicitamente nel&at® I\V. Per ora basta avvertir semplicemente che
[p. 179] nelle passioni deprimenti, le quali infedigcono il corpo e restringono I'energia vitale
(come p.e. la mestizia, il freddo timore, o similin gestir troppo libero e sciolto sconviene, e
ripugna a tai sentimenti: ond’@ che 'uomo, pertetda ossequioso rispetto, parlando innanzi a
persone autorevoli, non fa che radamente uso d&b,ge specialmente delle braccia. - Al contrario
'azione dev’esser vivace, ed affoltata nelle pasiseccitant; come nell'allegrezza, nello sdegno, o
simili; perché esse invigoriscono le fibre, e sarsono quasi per tutte le membra. - Ndllidbiezza
poi, od in altre simiglianti passioni che divergoaajuasi confondono le potenze vitali, quale si
osserva in natura un agire interrotto e come iardise, tale debb’essere in rappresentindo

§ 171. Anche per riguardo aaratteri individuali uopo & avvertire esservi delle differenze
nell’azione. In effetto essa e vigorosa prontarenéenell’ardente gioventu, languida lenta rada e
talvolta tremolante nella vecchiezza; e cosi puekwvarii temperamenti, e nei diversi caratteri
morali, ecc: come meglio osserveremo nella citatdePVI.

§ 172. E inoltre la mimica espressione quella clstiwisce I'essenzial valore dedunti
aposiopesicima riguardo ad essi non posson fissarsi normeiggreed invariabili, dipendendone
'azione dal sentimento dominante del discorsauilidebb’ella mai sempre seguir 'andamento e la
forza.

La sola regola generale, che stabilir se ne pubgedl gesto debbe restar sospeso e indeciso per un
istante in quella attitudine stessa cui trovaggiahger di tai punti; indi devesi cennar con esso |
mentale soggiunta, richiesta e suggerita dal seteodiscorso (8 137), e poi preseguirlo
analogamente a quel che siegue.

[p. 180]

Nel rimanente consultisi pure il gia detto dal 8H%141, e si applichino ora alla mimica tutte le
teorie ivi segnate in riguardo alla declamatoriaraasene poscia compiuta istruzione allorché
tratterassi dei diversi stati e moti dell’'animo.

" Che i gesti imitatori e simbolici non siano semgaetutti egualmente capiti, lo dimostra appienseijuente fatto. - Il
far pugno dell'alzata mano, col solo pollice distes diretto quasi perpendicolarmente a piccigleese verso la bocca,
comunemente dinota I'atto del bere presso noi: EppuAffrica non potei con tal gesto far puntoeindere ai Beduini

il mio bisogno, finché non imparai quello da esdoperato; cioé accostando alla bocca la palma dedlao fatta
concava: - E perché cio? Perché diversa essendoifed essi la foggia del bere, diverso ancoraress dovea il gesto
imitatore per ben comprendersi.

& Gestometaforico @ quello che, per una certa somiglianza ed araldgtdica ben altro fuor della sua propria
significazione. P.E. unire le punte del polliceed’'thdice rivolte in giu, distendendo le altre alifgesto che rappresenta
precisamente il tener delle bilance) adoperasi pursignificato di giustizia esattezza, eccellemzgerfezione, di
persona o cosa, tanto fisica che morale.

Allegoria mimica indi non € che una seguela di gesti metafoper esprimere tutt'altro che i gesti medesimi
direttamente significano.

Gestiantonomasticson tutti quelli che indicano la qualita di unagmna, invece della persona stessa: come imitdndo i
zoppo, il cieco, ecc. per dinotar coloro c’hanno dntai difetti.

Gestirmetonimicamenté quando si accenna la causa per I'effetto, fetef per la causa: P.E. la stoccata, per la morte;
il sudore, per la fatica; ecc.

Sineddochei ha allorché s'indica la parte pel tutto, odhtrario: cosi di fatti s’indica la bellezza dellteoper dinotar
quella di tutta la persona, rivolgendo ad essodklnp della mano, col pollice ed indice alquandortpaccostati
lievemente ad ambe le gote, e scendenti dolcendatitemeta del viso insino al mento.

8 Veggasi in riscontro il § 106. intorno all'analagiella voce con gli affetti.



8§ 173. Quindi quel che abbiam detto della modulaidella voce in riguardo alla parentesi, ed a
tutte le proposizioniaccessorie subbordinate o incidentali nel § 100, e 144 (le quali
coll'inflessione vocale voglion essere distintelelgrincipali) debbe intendersi ancora dell’azione;
dovendosi in essa pure aver riguardo a signifitatelistinzione nelle medesime mercé la sua
alternativa. Cio si ottiene col deviare un pocaeisto, o rivolgendo altrove il solo viso, oppur
talvolta il semplice sguardo, secondo che mentamoopmeno essere distaccate nel filo del
discorso.

§ 174. Di piu avvi talvolta una certa tranquillaica®e che con la sua quiete istessa esprime
moltissimo. In vero veggiam I'uomo ripieno da grsentimento restarsi per qualche momento in
immobile attitudine, ma la sua esterna immobilgaez tale che palesa l'interna attivita, o la quiet
dell’ animo sud. Indi ebbe a dir I'Alfieri:

Un tacer, hawvi,
Figlio d’amor, che tutto esprime, e dice
Piu che lingua non puote.

Ecco appunto donde traggono originepkuse enfaticheper le quali neppure abbiam noi norme
stabili a designare, tranne quelle prescritte aehgrafo 142; e tranne le avvertenze date anche in
riguardo ai punti aposiopesici teste cennati (8172

§ 175. Inoltre badisi essenzialmente che il gesjarima non tanto la parola che si proferisce,
quanto il senso, ossia I'idea ed il sentimentodhée [p. 181] annessd - Pud dirsi di cid quel che

si e detto riguardo all'enfasi nel 8 117. Conviesservare qual sia la base del concetto annesso alla
proposizione (sia questa principale, sia intergostaquella accompagnare con tutta I'energia
dell'azione, senza il fanaticismo di voler esprimegni vocabolo a forza di gesticolazione. - Cio
sarebbe un diportarsi da Pantomimo piu che da Rapptatore; mentre I'essenza stessa dell’arte
rispettiva vuole una mimica ossia un’azione befedéhte fra questi due professori; e la ragione n’'e
chiara. Il primo non parla mai, e tutto esprimee dacendo: il secondo al contrario ha seco
I'efficacissimo poter della voce, coadiuvato dditgli ajuti dell'eloquenz&.

E poi, fansi forse molti gesti in. natura quandanooenuncia delle cose semplici, e specialmente
dove gli affetti non hanno veruna parte? Dunque aopur naturalezza pel Rappresentatore il
gesteggiar cotanto nel dir talune cose che meglesgrimono pronunziandole con poco o0 verun
movvimento.

8 176. Alcuni maestri dell’arte proibiscono chegiésto prevenga, o che segua la parola, ma
vogliono che sia isocrono colla stessa.

lo pero son d’avviso che per lo piu il gesto delvheerto modo precedere prossimamente la parola,
e in guisa tale che formi strettamente con essasal@aespressione. La ragione si € che in questo
modo lo spettatore riceve una doppia impressiolg2] ne del sentimento stesso, cioé prima
dall'azione e poi dalla voce: ed e certo che umsagone duplicata equivale in qualche maniera
alla riflessione. D’altronde troppo soddisfa glcakanti I'intendere cido che dir voglia il dicitore
prima quasi ch’ei parli.

Pur nondimeno conviene alcuna volta fare il gestat@mporaneo alla parola, e cio precisamente
accade quando si pronunzia qualche termine chearesser da esso ravvivato e rinforzato

° Di siffatti eloquenti silenzii facea sovente ustf®le, come scorger si pud in varii punti delle stagedie.

19 Gestus non verba exprimens, sei universam remngeistiam; non demonstratione, sed significaticeadans. Cic.
de Orat.Lib. 3. Num. 220.

11 ch. Engel vorrebbe che l'attore non vedessepnep le rappresentanze pantomimiche, per tema aéstignon
iscapitasse in espressione e naturalezza, apprmdersse il soverchio ed esagerato gedtilee(int. alla. Mim Lett.
3.). Il pantomimo all'incontro molto potrebbe impae dall’'attore.

12 e parole rappresentano immediatamente i conéejtiali ci rappresentano le cose stesse, dowvattijled i gesti non
ci rappresentano immediate i concetti, ma meditealole; cioé sprimono prima, e ci significanayirel modo che
possono le parole, e poi mediante quelli i concettmediante i concetti le cose, le quali sono ltana che si
apprendono, e le prime che di apprendere si cer@inmalmente il suono, di qualunque maniera sia) rappresenta



8§ 177. Ordinariamente convien legare e connetteseeme i gesti di modo che essi seguansi
scambievolmente, e che I'uno prepari e dia luodgaleb, durante la stessa proposizione, o lo
stesso periodo: al termine del quale, e propriaena&btpunto fermo si faccia com’una posa
nell'azione, riassettando le braccia, e talvolteséotutte le membra, a seconda de’ casi. Il resto
insomma deve cominciare e terminare col sensoisebito.

Notisi esser questo appunto cio che da il veroltoisalle pause conclusive de’ capitoli, de’
paragrafi, de’ discorsi, ecc. piu delle stesse nagl@ocali (§ 131.

[p. 183]

§ 178. Altra necessaria avvertenza aver si deapparto aglioggetti assentigiacché dovendo |l
rappresentatore parlare di essi o con essi, bispgnahe gli figuri a dritta 0 a sinistra, innamei
indietro, all’'alto o al basso, o in altro luogo tquague, che effettualmente piu loro convenga. -iBad
quindi a non figurarli ora in un luogo ed ora in altro, nel prosieguo del suo discorso; ma sempre
dirigga I'azione verso il di loro designato luogo.

Con questo mezzo si agevola di molto I'immaginatiledio spettatore, comprendendo egli cosi a
colpo d’occhio, di chi e con chi intendasi parlafd. contrario produrrebbesi in lui una certa
divergente impressione pel contrasto fra I'azionka @arola, che frastornerebbegli d’alquanto la
pronta e facile intelligenza sulla idendicita degigetto nel senso del discorso.

§ 179. Fissiamo in ultimo altre due regole generdlessenzialissime.

l. In ogni mozione o posizione, si nei gesti cheenattitudini, si badi a non formar col profilo dell
membra linee rette od angoli acuti; ma presentaiche sia possibilangoli ottusj o mistelinee e
formare in ogni azione una specie di rotondita ofeella figura appunto che maggiormente
simpatizza al nostro occtfio

II. Riguardo al propriocontegng dev’egli corrispondere all’interno sentimento l@&imo,
all’'argomento delle cose che si enunciano, e ad fit 184] circostanze personali, e locali: dove
perd non si abbia ad usare particolar commozionecantegnodignitoso e gentile insieme é
ordinariamente il migliore; ma scevro sempre da sgrta di affettazioré.

8 180. Volendo or dare ancora qualche avvertimémtimrno ai principali difetti, ne’ quali piu
comunemente incorrer si possa nella Mimica, incaera dal dire che non abbiasi mai quello che
chiamasi gesto favorito, perciocché mostra un’aliite biasimevole, ed alla fine divien disgustoso
al pari della vocal monotonia.

Sonovi inoltre delle azioni che non deggion maisifap perché facili ad esser prese in senso
equivoco, o ad avere una cattiva allusione; e molano imitar si debbono quelle che hanno
effettivamente un tal che d'inonesto, d’indecerdkcenzioso; benché nel comun conversare Si
scorgan& Quelle idee poi, che non si possono adequatamemppresentare coll’azione

primamente, e senza mezzo i concetti; ma secomdanig, e mediante le parole, che da esso suonelmtpdo che si
puo si comprendono. Bened. Varadthélla Poesidez. 1.

13 Per una legge che la natura impone ai corpi chamwivuno, la figura in azione dee passare altermakente e
continuamente dall’equilibrio, che consiste nelliaglianza del peso delle sue parti bilanciate,pesate sopra un
centro, alla cessazione di questo equilibrio, ciakre, alla ineguaglianza del bilanciamento.mdvimento nasce dalla
rottura del perfetto equilibrio, ed il riposo prewe dal ristabilimento di questo medesimo equdibfill movimento
sara tanto piu forte, piu pronto, e piu violentaanto piu la figura, il cui peso € egualmente divis ciascuna parte
della linea che la sostiene, ne levera da una estguparti, per riggettarlo dall'altra, e cid camumaggior celerita e
ErecipitazioneDiz. delle artidel Griselini, e Fassadoni T: XIII.

«Sul proposito M. Stogarth nella sua analisi delld ingegnosamente osserva che tutti i moti cdraurecessarii pei
bisogni della vita si eseguiscon dagli uomini, doasi puo il pid, in rettilinee; ma tutti quelli dirazia ed avvenenza si
fanno in linee ondulanti: osservazione non indedgifattenzion di coloro che studian la grazia ‘agilone e nel gesto.
Lo stesso autore pur sostiene con sorprendenterouth@sempii, che le figure terminate in lineevauo serpentine
generalmente son piu belle che le racchiuse tra egtangoli».

14 aria affettata e preziosa avvelena le cose miglper quante buone qualita si posseggano, atirovi vuole che
guesto debole per diventare ridicoRifles. Crit.del sig. Ab. di Bellegarde, T. 1.

Vi sono certe azioni che non deono giammai ragmtassi in argomento serio, e da serii rappresanmtaié imitare la
positura di chi le fa: per esempio, lo scoccar'aedd, giocar di spada, suonare uno strumento ralgsiecc. ecc. Ab.
Breteville, Lib. 5, Cap. 12.



richieggono in essa moderazione semplicita e parsien altrimenti si cade nella freddezza e nella
insulsita.

Inoltre, negli atteggiamenti del corpo il meglionéarmato, vi sono delle positure ed azioni che non
traggono a sé l'attenzione, e che non hanno alggradevole effetto: ve ne son anche talune che
disgustano, sia che un inutile sforzo o artifize dfiguri, sia che una specie di apatia, 0
d’insensibilita, renda gli atteggiamenti troppoiffetenti®>.

[p. 185]

Indi per animar col gesto convenevole qual siagioreamento, non basta, come fan taluni, di
andarlo accompagnando soltanto col movimento aed#ei, fatto quasi per solennitd o come per
cerimonia; ma bensi gli occhi, i lineamenti delovie I'intera persona dee concorrervi, e tutte le
membra insomma debbono esser in armonia con cigidsprime colla voce, affincheé questa ed il
gesto insieme siane in equilibrio col sentimenterind™®.

Moltissimi commettono dei contro-sensi nel gestegsendo esso sovente in contraddizione colle
parole. Cio accade sempre o per ignoranza dell’arfger disattenzione: ma intanto qual riuscita
potra mai sperarsi dalle piu eccellenti composiziosi sciocco modo rappresentate?

Innumerabili son finalmente gli errori che tuttoogio si scorgono nel gesteggiare di piu d’'un
pubblico parlatore, ed & impossibile di qui annevertutti onde guardarsete Basti a noi
'avvertire di non por mente a simili inesperti mjmma contentarsi piuttosto di ritrarre il bellollda
natura medesima, per mezzo dei principii dell’aeericamente appresi, anziché dalle sue false e
viziate copie.

8§ 181. Abbiasi insomma per ultimo generale avvestito, non essere soverchiamente mobili e
gesticolatori, ed al contrario non siasi nell'agicepidi e durt®. Rammentisi ognora che oinque
gradi possono in cio verificarsi; iliente il pocq il [p. 186] giustq il moltg il troppo. Il niente e il
troppo sono estremi che disgustano sempre eguaiépbco e il molto vanno fra essi del pari, e
dispiacciono. Il giusto otterra in tutto la paffhagiustezza per altro relativa sempre (come innanzi
dicemmo) alla varieta dei climi, de’ caratteri, ldepassioni, ecc.; ma il propio decoro altresi
debb’essere la norma che insegni e prescriva odiesite”, di che ci occuperemo alla VII Parte.
Premesse queste generali osservazioni intornzialliie, passerem tosto a dar di essa particolari
ragguagli.

CAPITOLO II1.
REGOLAMENTI PARTICOLARI INTORNO Al GESTI

§ 182. A confirmar col fatto quanto il muto lingupg de’ gesti sia per se stesso eloquente ed
espressivo, non havvi miglior prova della Pantomifaaquale (a sentimento del ch. Engel) dirsi

15 Veggasi iDizionario dellearti del Griselini e del Fassadoni T. XIII. allarticoPITTURA

16 Le visage, le yeux, et les mains sont comme ledesod’un instrument, qui forment une harmonie mosmoins
juste et agreable, qu’on sait les toucher a prdpoguart Eloqg. du corpsChap. 3.

" Disgrazia invero che il P. Sanlesque abbia laadiaperfetta la sua opera, intitold®@emesur les mauvaisgestes
Nondimeno quelle poche pagine da lui lasciateg@uleblicate colle stampe in Parigi, potrebbero ctiassi da ogni
persona di genio che miri alla perfezione.

18 |n gestu nec venustatem conspicuam, nec turpindiesse. Cicaad Heren15.

19 «Ne quid nimis.» Proverbio quanto noto ed an@iettanta vero ed universale.

411 modo e la misura del gesto, dice il Righininneolo dee pigliarsi dalla natura delle cose chgicgino, ma sibbene
dall'eta, e dalla condizione di chi parla, ed a shiparla. Imperciocché nell’esprimere la medestnaa, in altra
maniera dee procedere un uomo grave ed in eta aeqmiz quello debba un giovane e non ancora i@ @stimazione.
Ai vecchi, i quali sostengono una certa gravitaaatbrita di persona, si conviene per lo piu un’agigrave placida e
lenta, la quale ne’ giovani, di natura fervididsiebbe freddezza. Cosi pil moderata dev’essexmtia in un discorso
che si faccia avanti un Principe, o consesso, ainaaza di grande venerazione; di quello esser débhan
ragionamento che si fa ad una moltitudine popolare...

Altra & 'azione convenevole al Giudice, altra eelipu dell’Avvocato; cosi diversamente agir dee url@®o da un
semplice Sacerdote, un Tragico da un Comico, uargue da un subordinato, ecc.



puod la parte lirica [p. 187] della MimitaNoi in vero veggiamo che il Pantomimo parla agichi
altrui col solo gesto, e ne modifica I'espressidneuna maniera significante intelligibile e
commovente

In conseguenza (non essendovi dubbio che l'azidineeata e sostiene la forza del dire, anima
I'espressione verbale e la perfeziona, aumentadeigdella locuzione, ed abbellisce e vivifica le
ragioni sparse nel discorso) e indispensabilmeatsagersi quali sieno piu consuetamente i gesti e
le attitudini significanti, convenevoli alle membgaterne del corpo, e quali i vizii da evitarvie
appunto & cio di cui c'incarichiamo trattare nefivarticoli e sezioni del presente Capitdlo

§ 183. Abbiasi intanto sempre in mente, e cometutpein tutte queste lezioni, la general
prevenzione che nel trattar noi paratamente lenaggpressive di ciascun membro del corpo, non
intendiamo gia insegnare che esse siano esclusitarassolute di quello di cui si tratta, o che per
sé [p. 188]solo atto sia ad esattamente esprimere alcuna sesaa il concorso piu 0 men
rimarcabile degli altri; imperocché tutti i membdebbon contribuire vicendevolmente ed
analogamente a render perfetta qualunque mimicasspne. Pur nondimeno osservando esservi
spesse or 'un membro or l'altro che primeggia énte date azioni, e da cui, come da principal
centro, tutti gli altri dipendono, questo e dunai che sotto la rispettiva categoria noi andremo
rimarcando e correggendone i piu comuni difetti.

§ 184. Incominciamo qui dal premettere qualche tpmsiregolamento intorno la compostezza
dell'intera persona. - Essa ordinariamente devteds#a e nobile', non orgogliosa né affettata
sebbene i varii generi di rappresentativa per laeta dei caratteri e per altre circostanze,
ammettono dell’eccezioni; come anche innanzi cemnam

Tal positura pero € la piu naturale e comune attiapindicante la sua dignita ed il fine per cui e
nato, distinguendola dai bruti che hanno il capanprverso la terra; e percio il Cantor di Basville
disse:

«Fronte che guarda il cielo, e al cielo tende.»

Per aver una certa norma in questa primaria poszidisogna immaginarsi una linea retta
perpendicolare, scendente dal bel mezzo del crsinio sul centro della base di sostegno, ed
un’altra rasente il fronte il mento 'ombelico, chia parallela perfettamente alla prima.

Non credasi perdo che questa compostezza esser bebimbilita, e tanto invariabile da render il
Mimico ritto e duro qual tronco; anzi egli esseed® flessibile in tutte le articolazioni delle sue
mem [p. 189] bra, che incominciando dai piedi nagigpssiamo a regolarne i bei movimenti.

ARTICOLO I.
DE’ PIEDI E DELLE GAMBE

8 185. Primieramente, per rispettgpéedi, deggiono tenersi in positura tale che si abbeafaanca
e piena padronanza di tutti gli atteggiamenti dphapria persona, e che insiememente sia bella e
decente. A questo riguardo (checché ne dica inraoatil Righini) la stazione piu generalmente

! Cassiodoro nelLib. Ep. ult. ne fa menzione con queste parole: «Loquacissimaeusn linguosi digiti, clamosum
silentium, expositio tacita, ...... et per signa coni@osgjuasi quibusdam litteris edocent intuentis espa. Hanc
partem musicae disciplinae mutam appellavere msjaseilicet quae, ore clauso, manibus loquiturgebusdam
gesticulationibus iacit intelligi quod vix narraritegua, aut scripturae textu, possit agnosci.»

| movimenti parziali possono ancora essere stud@he segni espressivi delle idee; essi compongihahe si
chiama linguaggio di azione, e suppliscono allafaail linguaggio de’ gesti perfezionato bastalenper esprimere le
idee piu ricercate, i sentimenti piu delicati, aedicene mute, conosciute sotto il nome di pantomirgesti co’ quali
'uomo il piu tranquillo accompagna i suoi discorsono una lingua aggiunta a quella parlata, essiribuiscono a
spiegare il suo pensiero. Ma quanta forza nell’'uappassionato, non aggiungono i gesti all'esprassie quanto
potere al linguaggio? Richerardyovi Elem. di FisiolT. 2, Cap. 8.

3 Recta sint brachia, ne indoctae rusticaeve mareustatus indecorus, neque in proferendis peditsestia, ne caput
oculique ab alia corporis inclinatione dissideguintil. Lib. 1. Cap. 18.

* «Status erectus et celsus», dice Cicerone neDsaimre.

® Veggasi il da noi detto nel paragrafo 179, N. II.



opportuna & quasi simile a quella che nella schetmemasiprima posizioné; ovvero a quella che
nella danza dicegosizionquarta

Val per noi dire che ben basati i piedi sul sustando il tallone dell’'uno innanzi all'arco piargal
dell'altro alquanto discosto, segnino essi duedlinpposte; cioé retta il secondo, perpendicolare il
primo: di modo che, dalla punta dell'un piede satla punta ed al tallone dell’altro, si circoscriva
un triangolo isoscele. - Che la base triangolaadaspiu salda di tutte, non occorre dimostrarbb; e
ella & percido la piu opportuna per sorreggere #tmocorpo in ogni qualunque mozione ed
atteggiamento.

§ 186. Per non rimaner perennemente fermo e fissgrra, i piedi debbono di tanto in tanto
rimuoversi, facendo che quello il quale pria formaa retta, formi poi la perpendicolare all’ alteo;
cosi sempre andarli situando nella suddetta poszio

Questo moto perd non sia replicato spesso cotgntd90] da mantenere i piedi in continua
agitazione; ma si faccia opportunamente, al ternuinequalche proposizione o periodo, 0
nell'incominciamento di un altro meritevole di umarieta corporale, corrispondente alla varieta
delle idee o de’ sentimenti che succedono

§ 187. Si badi a non piantarsi in isgarbata manigkecoipié a sghimbescipné a gambe larghe, né
siano esse si tese unite e dritte che rassembrpoadte; ma sieno alquanto molleggianti: e
servendo una per base di sostegno al corpo, I'siran simmetrica flessibilita, e senza punto
piegarsi sulle ginocchia.

Si guardi ancora come difetto che sa del danzantener sollevato spesso ed a lungo il tallone
dell'un de’ piedi, poggiandone a terra la sola pur@io solo potra farsi alcuna volta, in qualche
atteggiamento scenico, ed allorché naturale oppitétul richiegga; ma non mai per leziosa
abitudiné.

§ 188. Non si batta sovente piede a terra, né emmaspositiva ragione, qual ben farebbesi talvolta
nell'invettiva, nell'insistenza, nell’iracondia, @ ma sempre in ci0 consultisi la decenza, e la
moderazione; onde non facciasi cosa che alla coenem ed alla educazione si opponga, come
sarebbe il [p. 191] troppo forte e furioso perceino, e cose simfli

Avvegnaché i latini autori sien piuttosto partigiati quest’azione, diciendo che serve a’
rappresentatori per incitar talora se medesimemilisiasmo ed alla espressiyriea Greci pero, al
riferir di Eschine, era assolutamente proibito itefe che alcun oratore battesse piede a’terra
Quindi Plutarco fa menzione di un tal Cleone, quaho introduttor di cotal uso, e del perorar ivi
passeggiando

Checché pero ne pensassero gh antichi, noi siapinibme che ungercossa di piedal suolo,
come di mano sur un tavolino, o cosa simile (puffeltd opportunamente, in modo convenevole, e
nell’'effervescenza di qualche eccitante passioma) sia totalmente da riprovarsi; anzi che valga
talora a produrre vantaggiosi effetti, come ci mo#d giornaliera osservazione nell’'umana societa.

! Tal posizione del corpo, prima di mettersi in gliarlo schermitore, ecco come & descritta dal Bafasaroli: «
vostri piedi, toccandosi ne’ talloni, debbono forsman angolo retto, di modo che un lato di dettgodm, rappresentato
dal vostro piede destro, sia sulla direttrice,leshistro perpendicolare alla medesimba»scienza della SchermBRart.
1, Cap. 3, § 62.
2 \/'ha alcuni che perpetuamente cambiano stato,i giiaslegnino i piedi di essere I'uno all’altro eposti, ed abbiano
ad onta e disonore se tocchi ad alcun di essiritdesi nell’ultimo luogo. Pertanto ad ogni periodon poco grato anzi
insulso cambiamento, mettono avanti o questo o pjeele. Confesso io invero essere alcuna voltasotmopportuno
il cambiamento, ma ancora necessario, acciocchéingindichi essere 'oratore piantato sulla meni@spedata, come
un chiodo da trave; ma solamente dee rigettarsiino@ssante e sconvenevole leggerezza nel motdirRid-a
RappresCap. 32.

Non exurgant in plantas, nec in summis ambulegitisj eorum more qui mendacio staturam adjuvamtgioresque
guam sunt videri volunt. Senedzp. 112.
* Pedis supplosio ut loco est opportuna, in corteitius aut incipiendis aut finiendis; ita crebrajnepti est hominis,
et desinit judicem in se convertere. Quintil. Lilb.Cap. 3.
® M. F. Quintiliano, Lib. 10, Cap. 7.
® Eschine, ifTimarch
" Plutar. inNicia.



8 189. Se declamando occorrauoversi e passeggiare cio dee farsi moderatamente, ed
analogamente al soggetto, alle circostanze, ahiyagli affetti, ai caratteri, ecc. giacché giaya
replicare che essendovi diverse specie di rappt@sgeni, cosi diversa € in loro I'andatura ed il
passeggio.

Bisogna circa i passi considerar quattro cose, leibeevita lalunghezzalalentezzae laceleritg,
relativamente non solo alle sopraddette circostamzeproporzionatamente ancora alla picciolezza
0 grandezza della individual corporatura, come reesemo nel Capitolo IV. di questa Parte.
Generalmente ed ordinariamente pero il passo fss92] dee breve lento e réronde non abbia

la critica a fingere stanchezza in noi per le raigiamminate nel rappresentariémoversi poi non
sia a foggia de’ danzatori, sollevandosi ed ablvaksa a vicenda, o facendo delle altre stravaganti
ed effeminate contorsioti

Nel moto insomma, e nel passeggio rappresentativa @ piu difficile che conoscere il giusto
punto ove si dicasin qui, e bastd. Non si imitino que’ rappresentanti furiosi, chegaisa di
Coribandi, e saltano e si agitano continuaménie quelli che sembrano la statua di Ermete, senza
spirito e senza motd Due eccessi che dicemmo essere egualmente dasevit

§ 190. Dovendo sedere, o declamar perennementaigstay stazione, facciasi colla massima
compostezza, isponendo i piedi nell'anzidetta garlbaaniera (8 185), e sian le gambe né troppo
ritirate o raggricchiate, né troppo prostese argdlee, né [p. 193] poste a cavalcioni I'una suttal

Il sedere in qualche bella attitudine non e cosapdeo; giacché questa esser dee non solo
confacente al proprio carattere, ed e oltre leeatircostanze, ma gradevole ancora alla vista;
evitando le attitudini che presentano molta unifitinmella posizion delle membra, perché desse
dimostrano un’anima inerte ed inattiva, e perci® sonfacenti ad esprimere lo stato d’indifferenza
e riposd*.

§ 191. | piedi e le gambe hanno finalmente i loestge connaturali ed artificiali. Tali sarebbero
appuntol. il sedersi nella stanchezz4, I'inginocchiarsi nell'umile preghierd]l. il percuotere |l
suolo nel doloreV. il calcitrare nella colleray. il retrocedere nella paura, ecc. ecc. Oltre a
moltissime mimiche contraffazioni che con questemimex denotar si possono, e che piu con la
pratica che colla teorica giova imparare.

ARTICOLO L.
DE’ FIANCHI, E DELLE ALTRE PARTI DEL TRONCO

8 Rarus intessus, nec ita longus; excursio modezate rara. Ci©Orat. 18.
® Flavio Virginio dimando facetamente ad un declaate’ suoi tempiQuotmillia passuundeclamassetper esser
colui attuoso e camminatore di molto.
19 Alcuni avvegnaché non sempre levino in alto i piedltellano tuttavia, tripudiano, e portano alteorpo quasi a
misura. RighinilL.a RappresCap. 32.
1 «Videndum est quatenus» dice Cicerone su tal gitipo
12 £ pur tanto bizzarro, quanto vero cid che affeintgnissimo P. Lodovico Cresollio, di un Oratat& lui veduto,
che pel suo furioso dibattersi era sovrannomatadasa-pulpiti; a segno tale che soleasi puntekaminforzare
preventivamente con un buon travicello il pergamas ascender doveva egli a strepitdacat Autum Lib. 2.
13 A questi ultimi si adatterebbe appuntino il padsGiovenale:

...... Attu

Nil nisi Cecropides, truncoque simillimus Hermae,

Nullo quippe alio vincis discrimine, quam quod

Illi marmoreum caput est, tua vivit imago.

luvenal Saty. 8.

...... Erma vivente,

Non uom: solo da un’Erma in cio distinto

Ch’ella ha di marmo, e tu di carne il busto.

Traduz. del Cesarotti.

4 Sonovi delle avvertenze dal canto di coloro cheapa stando a sedere, perciocché questo suol riefis cose
minori, € non possono ricevere il medesimo vigoazione, e quasi alcuni vizii si fanno necessaeiché bisogna
allungare il pié destro dalla man sinistra del @Gacche siede; ed é necessario che molti gestalial parte vadano
verso il sinistro lato, in modo che guardano ilpetto del Giudice. Quintilinstit. Lib. 2.



§ 192. Per ben mostrare e per ben mantenere ilioraggcoro ed avvenenza nellintera attitudine
della corporatura (tanto dritti in pié, che sedutifianchi e le parti tutte detronco debbono
uniformarsi all’'atteggiamento delle altre membragiché essi formano una certa simetria
architettonica di tut [p. 194] ta la persona, ch@tmcontribuisce alla bellezza dell’azidne

Il di loro stato dunque sia ritto, non curvatoialtanzi, né all'indietro, né alla dritta, né aliaistra

(8 184). Noi veggiamo esser questo il portamentbnario di tutte le probe dignitose persone, da
cui ne ridona grande utilita al Rappresentatorgyesi attirarsi a prima vista la benevolenza de’
circostanti, si per accrescere la decenza e leggiddl suo gestire: imperciocché al tutto insieme
del personale egli € dove badasi sul bel prinaiaiccritici sguardi degli spettatori.

8 193. Solo alla veneranda vecchiezza concederspuosqualche incurvamento verso la parte
anteriore, giacché natura sembra voler con cio slirace il vicino suo termine. Si concede pure ad
essa un qualche tremito nelle membra, come netle;\ed una qualche lentezza in agire.

Quindi nel rappresentare simili persone, non féateimitarne si naturali caratteri; ma badisiim ¢

a non oltrepassare la giusta misura della conveajda quale € piu 0 men ristretta, secondo leevari
specie di rappresentativa. La teatrale, a cagiesethpio, gode fra tutte la piu ampia limitazione; e
I'accademica ne tiene all'opposto la piu piccidaaltre ne hanno la via di mezzo, e vanno soggette
a delle molte eccezioni: poiché fingere ed imitag@rattere di un vecchio, nella voce e nel gesto,
non sempre conviene egualmente a qualunque, e dogumsomma siavi maniera in tutte le cose

- A suo luogo poi saprassi [p. 195] quel che paldienente convegna, a ciascun rappresentatore a
seconda degli affetti, dei caratteri, ecc.

§ 194. Qualche varieta nella stazione del tron@d aoche succedere secondo che parlisi dall’alto
al basso, o dal basso all’alto, o a pari altezzbuddtorio; varieta per altro che non costituisse
non una quasi insensibile piegatura del collo piel del tronco medesimo.

Pero ogni inclinazione che adoprisi dev'essere t@stw all'innanzi verso gli uditori, ch’'é
'espressione naturale della premura che hassirsupaergli; del resto non sia mai tanta che si
apponga a difetto, o a contrassegno di languongerdiogna, di rusticita.

§ 195. Sfigurasi nella compostezza, e nel movimeetta corporatura, non solo con lo star curvati
troppo alla parte anteriore, ma col gettarsi angosi supini all'indietro, per voler troppo elevVar
cervice: il che inoltre da segno di vanita ed aaromi. Tal debbe dirsi puranche dello sporgere
innanzi il petto od il ventre, inarcandosi sullanspdorsalé

Quindi abbandonarsi totalmente sovra un de’ fianignersi in ondulazione, sia prospettivamente,
sia lateralmente, & cosa indecentisSirBisogna fuggire egualmente, come cosa vitupees\agni
atteggiamento ed ogni movimento molle ed effemina® contorcersi, né sporgere i fianchi a
foggia di donne vane. Si eviti pure ogni goffagginen curvando la schiena a guida de’ gibbosi, o
innalzando gli omeri si fattamente che seppellischoollo.

Inoltre non si € mai abbastanza attenti a regd 9p] lare le azioni e i gesti che fansi con tuée |
altre membra del corpo, di cui singolarmente ragiemo in prosieguo.

ARTICOLO lIL.
DELLE BRACCIA, DELLE MANI, E DELLE DITA

8 196. Dovendo noi ragionare di queste membrauwtelih corpo uopo € farlo di tutte insieme,
perché nelle loro azioni moto alcuno non v’ha daeisolatamente di una, senza che seco porti piu

I tronco dee avere un certo suo movimento regalatuna certa grazia e leggiadria dell'attores\eecessere misurato
dalla natura della causa, e delle cose che sat@ttin guisa che sembrano essere di pochissindizgiuquelli che si
agitano di soverchio, siccome gli altri che stanabpetto cosi duro e freddo, come sta un paloam@ Marzio. Dom.
Righini, La RappresCap. 24.

2 «Sit modus in rebus:» L'applicazione di questamfproverbio & rinnovabile in ogni contingenza.

% Superbia propria in extentione colli, et cervieisctione monstratur. D. Hieronymi, cap. 2Habac.

* Est odiosa omnis supinitas...... Pectus et venteroiciantur observandum. Quintil. Lid1.

® «Quis loqueretur e lintre?» disse Cicerone a @eriche avea questo difetto.



0 men congruita quello delle altre. Prima perosfiesvare i loro movimenti complessivi, dichiarar
conviene cio che riguardar puo ciascuna per laignoarte.

8 197. Incominciando dalle braccia, diremo ch’esgdto influiscono alla grazia dell’espressione
mimica, allorché son mosse ed atteggiate ragionsste bene. Debbon pertanto avere una certa
simmetrica proporzione in ogni loro gesto o atiibgd e non esser tenute o gettate qua e la
sbadatamente. Cio vuol dire ch’esser deono in peais di contrapposto fra loro, quando non
muovansi ambedue ad esprimere od a contraffareedesimo oggetto; e che nella loro inazione
non siano penzoloni entrambe, o mal disposte: iopeché il nostrocchio, nel punto che si
compiace della simmetria, egli vi vuol benancheateitrasto.

Indi e regola essenziale che tutti i loro movimeigno liberi e facili, giacché i moti ristrettiegati
generalmente son poco graziosi; percio deggionigpessedere dalla spalla, anziché dal gomito.
Lascisi pure a taluni fanatici novatori, o piuttosiproduttori delle affettate maniere del seceptb,

ai seguaci inetti di una sconnessa moda mimical 9] il monco gestire dei soli antibracci, e coi
gomiti stretti a’ fianchi.

Le diligenti osservazioni su i capi d'opera del pelfo del bulino e dello scalpello, mentre (come
dicemmo) possono molto giovare in generale all'detiura del gesto di tutte le membra, ne
insegnano pur senza fallo qual esser debba I'attegnto delle braccia (8 153).

Quando elle non si avessero ben flessibili ed ietest ma fossero torpide e dure, si procuri di
renderle sciolte docili e versatili ad ogni esigendi movimento, mercé l'esercizio privato,
agitandole contorcendole e volteggiandole celeraenianvarie guise.

§ 198. Dalle braccia si comunica il moto alle manga queste alle dita; ma le une senza il buono
accompagnamento e la bella disposizione delle, adaeebbero monche ed inefficaci. - Laonde
convien generalmente badare che le mani e le wlitagni loro azione non sian dure e tese, ma
flessibili e molli, e sempre in una certa piace\attitudine, quasi direi rotondeggianti (§ 179).

| loro movimenti verticali e retti, di rado son gevoli; ma orizzontali ed obliqui sono generalmente
piu graziosi (8 179).

Egli & percio vietato dalle regole mimiche il satéo alzamento come delle braccia, cosi delle
mani; di modo che queste non deono oltrepassapramsta del capo, senza positiva ragione
d’indicare o contraffare qualche cosa elevata, vt esprimere qualche slancio d’eccitantissima
passione, o di parlar verso il cielo, ecc.

Non conviene nel rappresentare aver le mani veditig@anti, o ingombre di bastone, di fazzoletto,
di fiori, di carte, od altro; se non quando il dteee, il costume, la convenienza od apposita
circostanza il richiegga; poiché tali imbarazzi tadbglierebbero di efficacia all'azion di esse.

[p. 198]

8 199. Gli antichi condannavano tutt'i movimentitifaolla sola sinistra, io perd non veggo che
guesti ahbian sempre ad essere riprovati. Dicoibmsa naturale, e consagrata dall'uso, che la
destra abbia piu frequentemente ad usarsi; maaroesclude taluni casi ne’ quali potrebbe esser
necessario adoprare la sinistra, o sola, o a vacend l'altra: come nell’esprimere i contrapposti e
contrarii, od oggetti collocati a sinistra, oppwedestra ed a sinistra insieme; ovvero quando Si
enunciano cose molto diverse e dissimili, o fraoldivise; e cosi pure per esprimere varieta di
persone, di luoghi, di azione; e fors’anco talvgléx interrompere I'uniforme seguela di molti gesti
che sarebbesi costretti a fare colla sola deBtEa. Da questa parte combatte il pudore, da quiella
temerita; di qui la pudicizia, ivi la ignominia; gla fedelta, ivi il tradimento; quinci la pietayiila
scelleraggine.

E come infatti poter esprimere altrimenti, se nah gesto alternato delle due mani, questo
sentimento di Alfieri?

Gia d’'una man disnuda ei la rovente
Spada ultrice; dellaltra il crin canuto
Ei gia t'afferra dell'iniqua testa.



| caldi affetti altronde richieggono che il motoadnbe le mani unitamente si corrisponda.

§ 200. Talvolta benché siavi qualche differenzdensbse, nondimeno perché poche, e regolate nel
periodo da un soggetto solo, posson tutte indicatkimoto alternativo di una sola marRE. E
dove nasce, e dove muore il giotno

[p. 199]

Dicendo pero che la destra o la sinistra sola pestebba in taluni casi gestire, non intendiamo gia
che guella fra esse rimasta inoperosa tener debbandonata, morta, e pensolone; ma ancora ella
aver dee sempre qualche decente posizione, comei gibbiam detto delle braccia. Quando si
declama con avere innanzi un appoggio, potra ihagarmaniera posarvisi: il che potra farsi anche
su i femori, declamando seduti. Altrimenti si temgi@ata al petto, né troppo su né troppo giu,i cos
come natura la porta: non gia come fan taluni clpalma distesa ve la premono contro. Oppure
potrebbesi poggiarla all'ileo, coll’avvertenza clygiesta posizione non sempre conviene ai
rappresentatori non teatrali; sebbene pur qualdi@ addirebbesi ad ognuno nell’esprimer quei
caratteri che hanno dell’eroico, del guerriero,siddlime, dell’'orgoglioso, ecc.

Tutto cio intendasi tanto di una, quanto di ambetiuenani nella loro inazione; potendo in
quest’ultimo caso sovrapporre eziandio I'una aif&innanzi al petfo

8§ 201. L'uso comune degli uomini di preferir la ttasalla sinistra mano in tutte le loro azioni,
dipende (a mio credere) dall’'esser la prima pitefatella seconda, perché natura formandoci un
lato del corpo piu grande, e per conseguenza mliagdo, ella stessa ne guida ad adoprar quello
ove sentiamo piu vigoria, quale ordinariamente edelstro: ma qualora per estraordinaria
predisposizione organica fosse piu grande il smisecco 'uomo mancino: in caso poi di
equipollenza laterale, trovansi gli ambidestri.ditadine finalmente convalida la [p. 200] natura, e
rende piu abili i membri o dell’'uno o dell’altrotéd.

Cio pero non importa che debbasi aver la sinistraecinutil peso. Si adoperi di rado, si adoperi
con senno e ragione; e cosi non farassi onta atlaanche ce n’ha forniti, ed all'uso che I'ha resa
subordinata.

8§ 202. Al bello ed esatto gesteggiar delle manitrdmuisce grandemente la mozione e posizion
delle dita; quindi convien sapere non solo qualol@gabbia a tenervisi, ma cio che loro
particolarmente disdica. A tal'uopo non possiam lneghe avvalerci degli avvertimenti tratti in
compendio dalle instituzioni di Quintiliano.

I. Non si abusi della gesticolazione delle dita, agible soverchiamente o contorcendole in
isgarbati modi, puerili, e inetti, quasi giocolanzim essé

Il. Non si tengano tutte stese e spalancate, tranbespemer la collera od altro simile affetto, e
nel voler indicare una grande numerosita di cose, Bla sempre cio facciasi secondo il proprio
decoro.

[Il. Non si muovano, né si atteggino in maniera deéoronche aver possa un’allusione indecente (8
180).

IV. Il dito medio, I'anulare, od il mignolo non fanseparatamente mai gesto che sia dignitoso: anzi
gli angichi reputavano oscena, sconvenevole, [i] 20 ingiuriosa ogni azione fatta col solo dito
medio’.

! E vero che per ordinario dev'essere colla mandraéisgesto e non con la sinistra, quando & d'mnaao sola. V’ha
perd alcune occasioni nelle quali si dee adopéaasela sinistra. Per esempio se io volessi rapptase espressamente
la parte sinistra e la destra, rappresentandoparaeione che fara Dio Giudice nel giorno dell'arsal giudizio de’
buoni da’ cattivi, sara d'uopo che io dimostriulogo de’ reprobi colla mano sinistra, e quello pgegdestinati colla
destra: e cosi del rimanente. Dom. RigHimi,RappresCap. 26.

2 Cum manu manus substinebatur. lul. Scaligerus, Licap. 18.

2 Si crede volgarmente che dalla viziosa abitudamguistata nell’infanzia, dipenda I'adoperamenttad@an sinistra
nelle operazioni ordinarie della vita; ma non éoveo ho fatto su tal punto le pit accurate riflesg osservazioni, ed
esperienze, e sembrami potere asserir senza fadlccid provveoga originalmente dalla conformazioaturale di
taluni individui, per la ragio-ne dianzi addotta.

% Nulla sit mollitia, nullae argutiae digitorum, nad numerum articolus cadens. Quiritiist. Lib. 11.



V. Fare le castagnette colle dita in segno di aegric., non & dicevole ne’ seriosi soggetti

Cosi pur finalmente d’ogni altro gesto men decoreswbile, non convenendo in ogni genere di
rappresentamento quel che in natura si osserva.

§ 203. E difficile intanto il descrivere tutt'i mowenti espressivi e significanti, di cui le maninco
gli altri suoi aderenti articoli son suscettibdiappoiché quasi non v'é idea o sentimento ch’esse n
sien abili ad indicare od esprim&reP.E. esibire od offrire, accettare o consentire, tocgare
carezzare, respingere, attrarre, unire, disgiungerkiudere, aprire, alzare, abbassare, e@psi
pure denotare mumerq il tempg lamanierg ecc.; tutto in somma e loro facile ed adattato.

Se indicar ne avvenga visibilmente gli oggetti ddaghi, qual havvi nome, pronome, o avverbio
che il faccia meglio? P.H.U un tempo, LA stando, dicesti a ME di scrivergitumente QUI due
lettere per LUl Quindi se le mani nhon hanno sempre que’ geséisgrimer possono adequatamente
tutte le idee, elleno bensi ne hanno de [p. 20Rpkyi ch’esprimono ad un tratto le cose col
semplicemente imitarle, come sarebbe nelladdo#temgpio il verbo scrivere, e come in varii
numeri della seguente tavola chiaro appafisce

N.B. In tutte le azioni descritte nei seguenti numdsbiasi sempre presente il gia detto nel
paragrafo 183. Quindi per la loro piu pronta eléatitelligenza prevenghiamo che noi chiameremo
supinele mani, quando han le palme voltate verso ibciglvesce quando al contrario son rivoltate
verso terra: ditaglio, allorché han la palma volta lateralmente. Nomeremovimenti
perpendicolari quelli fatti dal basso all’alto, meversa: ed orizzontali, quelli lateralmente fatti
Il Maestro per altro mettera in atto i gesti anmatienella presente, e nelle posteriori tavole
sinottiche, non tanto per impararne I'essenza, tguknbella, regolare, e convenevole maniera di
esequirli, specialmente perché son dessi in gemnepall usuali.
[p. 203]
TAVOLA
DI ALQUANTI GESTI CHIRONOMICI

AZIONI SIGNIFICATI
1. Distendete orizzontalmente il braccio, 1. Enunciazione qualunque. Gesto
aprendo garbatamente la mano supina. comunemente il piu usitato.
2. Unite la punta dell'indice con quella del 2. Dimostrazione ragionata, conseguenza d’'una
pollice, ed allungate le altre tre dita; movendo proposizione, conclusione d’argomento, &cc.
alquanto la mano verso voi, e rigirandola verso
gli uditori, disgiungete le due prime, oppure

* Non v’ha dubbio che appresso de’ Greci e de’ lidirstendere il dito di mezzo della mano versaia&zera burlarlo,
ed insieme trattarlo da uomo infame ed impudicaivBclLaerzio che desiderando alcuni forestieri dnascer
Demostene, famosissimo oratore di quel secolo, @iegCinico lo mostro loro stendendo il dito di meze dicendo:
«quegli € Demostenex». Cosi tacciollo tacitamentlisdinesto. Veggasi D. Righinia RappresCap. 30.
® Di questo gesto han fatta menzione varii autarigdali sappiamo ch’ei fosse molto in uso pressarglichi Oratori;
vario pero n'era il significato presso di lorouttévia n’e incerta la spiegazione.
® Plinio il giovine, uno de’ pitl celebri dicitori theta sua, lascio scritto: «Recitantium propri@puntiatione adjumenta
€sse manus.»
! ....... Frustra sonat auribus hic est,

Hic vir, hic est, clamas iterumque, iterumque itater

Quem loqueris tamen ignoro: si dixerit index

Eloquio meliore, hic est; sint millia centum,

llle patet quemcumaque notat, mihi cognitus hic vir.

Tanta vel in digito facundia cernitur uno!

P. loan. LucasDe Gestu et Vocdib. 1.

2| Greci aveano un gesto ch’era loro usuale nefipuie: cioé allungavano il pollice e l'indice, atiendo gli altri tre;
facendo ancor questo gesto con ambe le mani nedsimad istante. Esso sembra corrispondere al ndsirdl. 2, e
benché il signor Dinouart lo dissapprovi, pure,aménte usato, non saria del tutto sconvenevoles@nsi. Dinouart,
Elog. du CorpsChap. 20.



anco ritenetele chiuse.

3. Riunite insieme i polpastrelli di tutte le dita 3. Complicazione di varie idee, o sentimenti, od
rivolte in su. Vuolsi poi talvolta riaprirle in oggetti, ecc.

fuori, distendendo alquanto il braccio.
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4. Atteggiata la mano a norma o del num. 1, o4. Interrogazione, variante carattere a norma del
del num. 2, o del nume. 3, avendo il braccio colorito mimicd.

alquanto curvo nel gomito; agitatela un cotal

poco innanzi e indietro, o quasi in piccolo giro.

5. Allargate alquanto, ed abbassate 5. Affermazione, consentimento, ecc.
condiscendentemente le braccia, aprendo le
mani supine.

6. Steso verticalmente in su il solo indice, 0 6. Negativa minore se adoprasi il solo indice,
anche tutte le dita fra loro unite; alzate la manmaggiore se tutta la mano; lo stesso dicasi
avente il suo dorso a direzion della spalla, e dell’'oscillazione piu 0 meno forte, e replicata.
datele un moto oscillatorio lateralmente.

7. Alzate ed aprite la destra colla palma in fuorT, Rifiuto assoluto, decisione, risoluzione, ecc.
ritirandola ad un sol tratto verso la spalla.
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8. Chiudete le tre ultime dita, drizzando in giu 8. Confermazione vigorosa, asseveranza,
I'indice, sovrapponendogli il pollice; e nel premura, sollecitazione, ecc.

mentre prostendete il braccio, movete la manaoAsivertasi pero che il batter coll’'una mano sulla
atteggiata dall'alto al basso in un solo e forte palma dell’altra in questo significato € poco
tratto; o anche celermente piu volte, secondo itonvenevole innanzi a Superiori, ed a persone di
sentimento meno o piu pressante. Oppure  riguardo.

battete come sopra col corso delle dita della

destra (stese, o atteggiate secondo il numero 3)

sulla palma della sinistra.

9. Mano rovescia, curvando i tre ultimi diti, 9. Indicazioni di qualche oggetto sensibile o
toccate il pollice la punta del medio, ed mentale, presente o assente.

allungando il solo indice, dirigete il braccio a

gualsivoglia cosa, luogo, o persona.

10. Rivoltate verso voi la destra aperta, o pocdlO. Indicazione di voi stesso, o di qualche idea,
curva, toccante il proprio petto, e alzando 0 sentimento, o fatto, o cosa vostra propria, ecc.
alquanto il gomito.

11. Alzate la destra colla palma rivoltata 11. Tempo passato, maggiore o minore, secondo
superiormente alla stessa la lentezza o celerita delle
[p. 206]

spalla, e movente un poco la mano una o piu Mosse: ovvero bugia, trascuraggine, non

volte, come volendo menare o indicare qualcheuranza, ecc., secondo i corrispondenti tratti del
cosa dietro agli omeri. volto.

12. Stendete in giu la palma della mano volta ib2. Tempo presente: oppure volonta di subito
fuori, o il solo indice, dirigendo I'una o l'altro  fare, o dire, ecc. con tanta piu premura, quanto
perpendicolarmente ai vostri piedi; ed piu celeri e replicate sono le mosse.
occorrendo dimostrar premura, date loro piccioli

replicati movimenti nella stessa direzione.

® Notisi che, oltre le tre designate, qualunqueaadiimsi la posizion delle mani, tanto separate wite, purché le
braccia abbian la modizione qui descritta, acqns@eneralmente un significato interrogante.



13. Stendete obliguamente la destra di taglio, @3. Tempo futuro; tanto meno lontano, quanto
il solo indice, descrivendo in aria uno o pit minori in estensione in durata ed in numero
semicerchi, slungando gradatamente il braccicsono i descritti semicerchi.

all'innanzi.

14.Aperta verso il proprio viso la palma della 14. Saluto, complimenti, ringraziamento, ecc.
mano perpendicolarmente in su, piegate e  piu 0 meno grazioso o grave, secondo la minore
spiegate lieve lieve una o piu volte i quattro 0 maggiore distensione del braccio, ed |l
ultimi diti, con piccola mossa del braccio. numero de’ movimento delle dita.

15. L'attitudine sopraddetta, ma spinta la mand5. Insulto, imprecazione, ecc.

violentemente al con
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trario; cioe spiegandola in fuori, con forte e

lungo slanciamento del braccio.

16. Lo stesso atteggiamento e movimento del 16. Chiamare a sé qualche oggetto, ecc.

numero 14, ma rivoltata la mano Avvertendo che anche quest’azione € piu o

perpendicolarmente in giu. meno graziosa, e puo divenir comando o
preghiera, a seconda che il braccio & piu 0 meno
disteso, ed accompagnato dai correlativi tratti

del volto.
17. L'attitudine suddetta, ma spinta la mano 17. Commiato, licenziamento, congedo, ecc.
all’opposto; cioe spiegandola in fuori con la medesima precedente avvertenza circa la

posatamente una o anche piu volte, con piccolamaggiore o minor distensione del braccio.
mossa del braccio.

18. Una o0 ambe le mani di taglio rivolte ad un 18. Indizio del partire, del camminare, o del
medesimo lato, stesi e stretti tutti i diti, fuggire; secondo la lentezza o celerita con cui si
abbassando il pollice traverso al metacarpo, movono le mani.

oscillino esse un cotal poco, come se fossero

pensoloni.

19. Distendete l'indice 19. Silenzio, segreteexa,
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verticalmente in su le labbra.

20. Stendete verso altrui orizzontalmente la  20. Promessa, giuramento, ecc.

destra rovescia, con risoluzione e fermezza:

ovvero ponetevi con egual sentimento la palma

della destra sul petto.

21. Elevate a varie riprese il braccio, e la man@1. Eccitamento, incoraggiamento, elevazione,
supina. sublimita, ecc.

22. Stendete in verso altrui la mano aperta e 22. Calmamento, sedamento, abbassamento:
rovescia, movendola perpendicolarmente pianoppure aspettare, andar adagio, ecc.

piano.

23. Steso a rovescio il solo indice e medio  23. Amore, amicizia, affezione, sentimento, ecc.
orizzontalmente, allargateli e stringeteli fra loro

piu volte: ovvero fate lo stesso con la punta del

pollice e dell'indice formandoli a cerchio, ed

aprendo gli altri tre, a mano supina: oppure

portatevi la mano aperta mollemente sul cuore,

ed ivi comprimetela piu 0 meno, secondo |l

maggiore o0 minore affetto.

24. Stesi i soli indici, volgendone le punte in . @#lio, inimicizia, aborrimento, orrore, ecc.
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diametrale opposizione, le quali potrete anche

urtare piu volte 'una contro I'altra: oppure

spingete con forza ambe le mani aperte verso un

designato oggetto, volgendo altrove la faccia.

25. Protendete direttamente a chi parlate una 25. Divota domanda, supplicazione, preghiera,
mano supina, 0 ambedue egualmente unite dadlec., che puo anche divenire una specie
parte del mignolo: oppure siano esse giunte d’insistente comando, col che si aggiunga alle
palma a palma, dito a dito; ed in questa mani si atteggiate un certo disdegnoso
posizione potete talvolta ritirarle verso il petto, crollamento.

drizzandone la punta in su.

26. Stesa di taglio tutta la mano, o il solo indic26. Minaccia, o lagnanza, ecc., secondo i

agitatela alquanto perpendicolarmente. concomitanti tratti del volto.

27. Percuotere palma a palma piu volte con 27. Applauso, piacere inaspettato, baldoria,

celerita: acclamazione; eccitazione a fuga, a bisbiglio,
ecc.

28. Andar stropicciando prestamente palma cd&8. Gioja, contentezza, allegria, ecc. Gesto non

palma: convenevole a tutti, e sempre, in ogni ben

regolata mimica.
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29. Percuotete trasversalmente mano con mar®. Tristezza, dispiacenza, dolore, cordoglio,
una sol volta, e stringetele fra loro: ovvero ecc.

drittamente unitele incastrando diti fra diti, e

guesti ripiegando sul dorso di quelle.

30. Se alle mani si atteggiate, e fortemente  30. Sdegno represso, sofferenza forzosa, ecc.
strette, aggiungete un tenace scuotimento:

31. Se cosi unite od incastrate le rovescerete 31. Noja, mestizia, languore, ecc.
languidamente all'ingiu:

32. Percuotendovi il petto, o la fronte, o la part82. Pentimento, resipiscenza, ravvedimento,
anteriore del femore con mano aperta, o fatta dispiacere, ecc.

pugno:

33. Cuoprirsi il volto, o gli occhi, modestament83. Vergogna, verecondia, ecc.

colle mani:

34. Mani aperte con le palme in fuori, e bracci®4. Sorpresa, maraviglia, stupore, ecc.
aperte ed alzate ad un tratto, ma moderatamente:

35. Destra rovescia aperta, coi diti fra loro 35. Dubbio, incertezza, mediocrita, ecc.
divisi, e vacillante alternativamente di qua e di

la, quasi tremolando:
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36. Braccia non tanto distese, e pugni 36. Forza, robustezza, tenacita, avarizia, ecc.
fortemente serrati, con piccolo scuotimento, o

tremolio:

37. Uno o ambi i bracci da uno stesso lato 37. Altezza, ect.
prostesi in su, allungate le mani colle palme

“Volendo pero denotare avarizia e cose simili, barie in quest’azione di restringere le braccjzetto.

9 per figurare un oggetto altissimo, si fissi il gl@in alto, e mentre si abbassa una mano stendebigecio all'ingit,
l'altra s’innalzi portando lungo il braccio all'insdritto al punto guardato, talmenteché formino @i una linea retta
perpendicolare.



rivolte quasi I'una verso l'altra, ed alquanto

divise:

38. Lo stesso gesto rivoltato in giu: 38. Profoagdécc’

39. Allarghinsi lateralmente ambe le braccia, €39. Larghezza, immensita, universalita, ecc.
le mani piatte. Quest’azione in senso diminutivo

si faccia con un sol braccio.

40. Allunghinsi orizzontalmente a varii trattii 40. Lunghezza, lonta-

bracci, colle mani aperte di taglio, agitandole un

poco verticalmente; I'uno pero

[p. 212]

meno steso dell'altro. In senso diminutivo valgiinnza, ecc.

la sopraddetta regola.

41. Le elezioni descritte ai numeri 37, e 39, fatl. Bassezza, o piccolezza; strettezza, o brevita,
in senso opposto; cioé abbassando le mani pi&ite.

verso il suolo, o restringendole volgendo palma

contro palma:

42. Allargando le mani, e gettandole supine a 42. Gran quantita, numerosita, ecc.
piu riprese dall’alto al basso:

43. Piegate i tre ultimi diti, e fissando la punta 43. Piccola quantita, ecc.

del pollice sotto la prima falange dell'indice

steso della medesima mano.

44. Aprendo ad uno ad 44. Enumerazione“ecc.
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uno i diti della mano, oppure toccando col

pollice e coll'indice della destra, o soltanto col

secondo di essi I'estremita dei diti della sinistra

45, Stesi i soli indici come al num. 9, ed 45. Unione, eguaglianza, ecc.
accoppiati orizzontalmente I'uno all’altro; ed

anche talora staccandoli e riunendoli cosi piu

¢ Per dinotar di vedere una profondita spaventevatgpne € diversa; cioe rivolgonsi gli occhi alyiti da un lato, e si
alzano ambe le mani dall’altro colle palme voltefuori, ma dessa non € convenevole sempre, ed’ageneri di
mimica.

! Anche A. Manzoni descrive un tal gesto («trincianerticale mente I'aria con la mano distesa»)gignificare una
grande lontananz&Prom. SposiT. 4, cap. 18.

% Nella distinzione (dice Monsignor Aresio) se vieopitl di due capi, conviene il numerarli applicarihdice della
destra mano ai diti della sinistra, e ciascun disgjutoccando separatamente, o toccandoli colléapdell'indice o del
pollice, o con la cima della mano destra distesdaSlistinzione sara di due soli membri, non s&@essario numerarli
sulle dita, come ora detto abbiamo, sebbene nomedainchi lo facesse non tanto per numerarli, quaet distinguerli.
Potrassi ancora mostrar la distinzione col soloends destra mano ora in una parte ora in un’altra.

Vel repetito (disse Cresollio) ejusdem rationisiz?anotu in anteriorem partem, vel circumducta maratere laevo in
dextrum pro numeri explicanda varietate, vario aulsviter agitata.»

«Né pero (soggiunge il Righini) nell’esprimere endstrare qualsivoglia varieta di cosa, si adoplegasto di toccare i
diti della sinistra coll'indice e col pollice congiti insieme; ma si adopera solamente quando lizjgae sia di quelle
cose, che grandemente bramiamo che restino scofbéanimo, delle quali con maggior sottigliezza pal
accuratamente si dee discorrere. Essendo partiziopeenseguenza piu considerabile, e di maggiotocogiovera
allora servirsi delle dita nella guisa che dicevama. Cio tornera in gran vantaggio specialmente doasi parla ad
un popolo rozzo e ad una moltitudine, alla di ceinmeria si da un grande ajuto, per ben comprendevarieta delle
cose, con quel segno delle dita...... Aggiungo anceszre molto valevole negli epiloghi di qualche gralscorso,
guando si rassumono gli argomenti di tutta la causaSe poi si enumerassero cose di minor consegueniza loro
relative, allora la sola destra mano significh@@lfente un tal numera.»

lo non lascio, contuttocio di avvertire, che il tare sopra le dita le parti della divisone del discera un gesto assai
familiare al famoso Ortensio, ma dileggiato in ghal luogo da M. Tullio, onde alcuni non istimanaéd praticarlo.



volte.
46. La stessa attitudine 46. Disunione, distacca-
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di mano, con movimento opposto: oppure mento, ovvero disuguaglianza, dissimilitudine,
accoppiati gl'indici, ma vacillanti fra loro o od emulazione, gara, ecc.
perpendicolarmente od orizzontalmente:
47. Atteggiate le due mani come al num. 47. Convergenza, ecc.
Precedente, spingetele direttamente all'innanzi
avvicinando grado a grado le due punte
degl’indici, sin che tocchinsi I'una e I'altra.
48. Mani atteggiate come sopra, uniti i 48. Divergenza, contrarieta, ecc.
metacarpi dalla parte del pollice, e stesi
obliguamente i soli indici, si disuniscano
orizzontalmente i primi:
49. Muovete irregolarmente qua e la le mani 49. Assembramento, moltitudine, confusione,
supine coi diti curvi e fra loro divisi. ecc.
50. Destra aperta di taglio, alquanto alzata, 50. Morte, termine, abbandono, perdono,'ecc.
facendo in aria un cenno di croce:
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ARTICOLO IV.
DELLA TESTA, DEL VISO, E DELLE SUE PARTI

§ 204. Gli atteggiamenti delle mani, testé novemico o nulla varrebbono se accompagnati quasi
sempre non fossero dalle corrispondenti azionedstte membra, e specialmente delle piu nobili e
delle piu espressive parti delluman corpo; eglipércido che di queste appunto passiamo
partitamente a ragionare.

SEZIONE I.
DELLA TESTA IN COMPLESSO

§ 205. Incominciamo complessivamente @Galpq nel quale €, dice Platone, compendiato tutto
'uomo: quindi non si pud mai abbastanza regolarmeovimenti, perché questi non solo non
presentino cos’alcuna di spiacevole e difettoso; atdbiano un’espressione bella naturale
significante.

Primieramente bisogna tener Tastadritta, senza troppo alzarla o abbassarla, edna giusta
proporzione, e nella sua situazion naturaieun mostrar della vanita quel portarla elevataria di
orgoglio, o tener capo collo e corpo come di unpgaizé; ed & una vile ed inconvenevol timidita il
tenerla curvata verso terra, o pendente sovra paléastanto piu che questo vizioso atteggiamento
& proprio degl'ippocritl.
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§ 206. Indi i suoi movimenti si uniformino a quedielle mani, tanto allorché si dirige la parolaall
cose elevate, come il cielo, le montagne, ecc. atleebasse, come l'inferno, le tombe, le vallig.ec
Si erga negli affetti eccitanti, come per esempmtlangioja, nella meraviglia, ecc., si abbassi negl

" Per imparate altri gesti di queste attuose memeggansi 1e due citate opere del Bonifaccio, eDéelorio (§ 153,
nota 6); cioé quella del primo dal suo capitolo XXdVXXIX, e quella del secondo nell'indice de’ gealle parole
braccia mani dita, non che a diverse epigrafi nell'indice de’ titoli

! Caput super humeros positum, non compressum, aotild) non abjectum; sed decore specioseque firmainilo
insidet. D. Greg. Nys®e opific. homin.

2 Camminare come se ingoiato si fosse uno schidticeva il Filosofo EpitettoArrian L. 1. cap. 21.

% Observandum erit ut recta sit facies dicentis,inelinata ultrolibet cervix. Quintil, lib. 11, cap.



affetti deprimenti, come per esempio nella tristezzei sentimenti di penitenza, di vergogna, di
umilta, ecc. - Ma badisi in tali azioni a non innga movimenti di que’ che sonnecchiano; non
inchinandola od elevandola in ogni gesto o attitedne piegandola or da un canto or dall’altro. E
difettoso insomma il frequentemente crollarla, egpil&; come & pur vizioso il tenerla sempre
immobile e ritta.

Parimenti sta bene piegarla alquanto verso laapalioccasione di dover eccitare sentimenti di
commiserazione, o quando si dimostra il propricod®linnanzi all'oggetto che n’e la cagione, o
guando s’indrizza un’ardente preghiera altrui peplorar qualche grazia, ecc. - Sta bene ancora di
unire leggermente il suo movimento contrario a lgug¢lla destra, nel fare atto di negativa assoluta
e ferma. E sta bene finalmente crollar per podesta nell’esprimerabrezzq esecrazionge cosa
simile. Puo anch’ella per sé sola dinotaffiermaziongnegativa ricusa confirmazioneminaccia
disprezzpecc. puccennarei luoghi, le cose, le persone, ed dltro

Del resto i suoi movimenti deggiono esser sempmircomitanza, ed isocroni a quelli delle altre
membra, eccetto quando bisogna mostrar del [p. PdiTpre, e dell’avversione, o cose simili, in
cui la volonta riagisce contro la presenza di urempoiché allora ella dee volgersi alla parte
opposta di dove spingonsi le mani.

Ultimo avvertimento & che il moto ed il gestir ds=lpo non sia tanto spesso, e continuo, come
guello delle braccia e delle mani; ma i suoi movitheopo € sian sempre parchi, graziosi, e gravi,
a norma dei rispettivi caratteri, e generi di rgsentaziori

§ 207. Nulla diciamo deCollo, poiché esso formando parte dei movimenti deltdateei va
soggetto alle stesse sue regole. Sol giova avwettie non debbesi mai tenerlo ritirato, e sepo#o f
le spalle; né allungarlo sovverchiamente, ovvehonghrlo e raccoglierlo a guisa della testuggine,
difetti che non di rado si ha pena a vedere.

In somma un gesto, un movimento, un cenno che patta testa, e da tutto cio che le appartiene,
significa moltissimo, tenendo ella il primo luogeliazione fra le altre parti del corpo, e
contribuendo piu di qualunque altra alla leggiade#’espressione.

SEZIONE II.
DEL VOLTO

§ 208. IIVolto &€ quello che nell’azione contribuisce al significeed all’intelligenza di quasi tutti
gli altri gesti, e che osservasi maggiormente, rsefaa preferenza delle altre mentbranche
gl'idioti vi sanno leggere, ed essi al par dedliiali scorgono I'amore, I'odio, la gioja, la tretza,

la collera, [p. 218] la compassione, e tutta latiplite schiera degli affetti. Egli deve adunquéebe
adattarsi al soggetto, e fare esattamente conoseeoti dell’animo; imperciocché egli si spiega
talvolta con maggior efficacia che il discorso il gloquente; ed egli previene o in favore, o0 in
contrario del Mimico, secondo la prima impressiohe gli astanti ne ricevono.

Posto percio che abbia tanta forza il volto delprapentatore, ei dee con diligenza ingegnarsi
acciocché al primo mostrarsi in pubblico sia tale @lletti e simpatizzi agli spettatori, senza
offenderli o indisporli con alcuna deformita. Sid@e tutt'i volti non hanno I'aria medesima, tutti
pero deggion essere ben’acconci ed accuratamenttiis

* Comas excutiendo rotare fanaticum est. Quinkil. 1il, cap. 3.
® Caput sit erectum, et pro suo statu naturali aiienpositum. Varias autem animi affections et cotioaps gestus
capitis declarat; nam capite annuente concedimbisyemte negamus, ad tergum reflectente revocanebroc et
celeriter agitante objurgamus, capite erecto fidogi dejecto humilitatem, in latus inclinato, langem, demisso
verecundiam signiticamus; solus autem et frequestug capitis ineptus est. loan. Harbetius.
6 Si quando magna populi spedante corona
Verba facis, sit prima caput componere cura.

P. loan. LucasDe gestu et vocdb. 1.
! In ore sunt omnia. Cide Orat.Lib. 3.
& Né alcun mi dica che nessuno puo dar forma ediguse medesimo: in conseguenza che neppure ferptm dar
forma e figura al suo volto, ma dee custodirlaretia come I'ha sortita dalla natura. Non & cosiy @ cosi. La faccia



Fortunato colui che ha una fisonomia gradevolespdessiva! Egli otterra con questa sola una gran
parte del buon successo che desidera. Immagineudet e della mente, il viso dipinge con verita
tutti i loro sentimenti e le loro idee; egli € imsma come una tela su cui la natura esprime le
operazioni dell’anim@ Difatti un volto che abbia un’aria di probita, dinorevolezza, di sin [p.
219] cerita, di modestia, ispira indubitabilmerigpetto ed interesdeTale dev'essere quello di chi
parla in pubblico.

8 209. Quindi il Mimico intelligente lo adatti attii caratteri ch’egli rappresenta, ed a tuttedea,

o sentimenti che deve ispirare negli ltNlei soggetti lieti il viso prenda unaria lieipconda, e
vivace; ma tale che non sia scompagnata dalla pmagee dalla moderazione: negli argomenti
melanconici ei sembri come ottenebrato dal doloeedla riprensione egli sia animato e risentito: nel
comando, imponente e maestoso,’etalora ei sia dolce, affabile, e tranquillo neinpipio del
discorso (se pur non trattasi ex abrupto, o alireostanza): indi egli si vada a grado a grado
animando sino al piu vivo entusiasmo.

Lungi pero dall'imitare la gioconda indifferenza,l'aria di non curanza di taluni; o la furiosa
impetuosita di tal'altri, i quali, comunque placid@ I'argomento, non si appresentano se non con
[p. 220] un’aria minacciosa e terribile, a cui pdigsi quel motto Oraziano: «Togli la nube dal
sopraccigli6.» Bisogna insomma avere un virile contegno nefoysha non un’aria troppo severa e
filosofica, la quale senza dubbio indispettiscespkttatori.

E precetto degno d’essere avvertito che ogni gdstimolto debb’esser molto moderato. Contro
guesto precetto errano coloro che si contraffannguisa che o muovono riso in chi gli mira, o si
fanno talmente deformi che fugge I'occhio di riglemgli: errano poi altri nel contrario, poiché
sempre tengono un volto immobile ed uniforme: iegja errore trovansi anche quegli attori scenici
che fanno abuso, o poco uso del cosi deticco. Ed € finalmente da avvertire che I'affettazioae |
guale in tutte le cose é cattiva, in questo € pessi

§ 210. Avvertiamo inoltre che il viso dev’'esser geerivolto verso coloro che ascoltano, ed in piu
d’un luogo se l'uditorio si spande. - L'uditorio igdi ha tre parti, la media, la destra, e la siaisf
gueste tre parti debbe starsi di prospetto, oaffifr, senza volger mai del tutto le spalle a ness
delle medesime. Gli uditori, che stanno alla paofgosta della prospettiva, non deggion
considerarsi.

niuno puo formare a se medesimo, bensi il voltosdfio degli uomini guerrieri, che non avendo semntbiger natura
terribile, lo fanno terribile ad arte. V’ha, comagpste, questa differenza tra la faccia e il valioe il dottissimo Nonio,
che il volto & la volonta, I'arbitrio, la vogliaa lquale secondo il movimento dell'animo si dimostedla faccia; ma la
faccia e la stessa figura della bocca: onde SalluBtorsus, dice, in facie vultuque verecundigaheSara dunque, per
testimonio degli antichi, il volto quella composire della bocca e della faccia, la quale a nostagipento
accomodiamo ai movimenti dell’animo. Righihia Rapprescap. 17.
2 Vultus, qui a voluntate nominatur, speculum quaddsst animae suae, et quod substantialem non werpér ejus
abitum evidentissime declaratur. Cassioddn. de animacap. 6.
3 Ad conciliandam benevolentiam adjuvat lenitaswailCic.de Orat.lib. 2.
Ed altrove: «Convenit in vultu pudorem esse» ldehiHer.3, 15.
* Cosi Orazio nella suArte Poetica.
«Tristitia moestum

Vultum verta decent; iratum piena minarum;

Ludentem lasciva; se veruni seria dictu.»
® Queste verita non sono mai state impugnate, oosciute dalla Fisiologia: ecco in prova cid chediee lillustre
Magendie. «lI muscoli del volto sono anche addettieterminare altri movimenti destinati ad esprimeeeti atti
intellettuali, le diverse disposizioni dello spiriti desiderii istintivi, e le passioni. Il piaceee il dolore, la gioja e la
tristezza, i desiderii e il timore, la collera,riare, hanno tutti un’espressione faciale che laitarizza. Quindi le
affezioni dolorose e triste, i desiderii violen8pno caratterizzati in generale con delle contrazitel volto,
collingrottar delle ciglia, collo stringimento dalbocca ed abbassamento agli angoli: al contragile affezioni liete e
soavi, nelle aggradevoli sensazioni, nei desidasddisfatti, la figura si spande, i cigli si elevare palpebre si
dilatano, gli angoli della bocca prendono un camrenovimento, cioé quelli del sorrisGomp. Elem. di Fisioll. 2.
® Deme supercilio nubem (Horat. Lib. 1, Ep. 18):ueltjaltro di Petronio Arbitro: «Quid me spectatisnstricta fronte,
Catones?» Tale era il ceffuto aspetto del TribuntboRche Cicerone lo dileggia si sagacemente: ef@bsiore vestitu,
corporo inculto et orrido, capillatior quam anteardmaque majore, ut oculis et aspectu denuntiareibusnvira
tribunitiam, et minitari Reipubblicae videretur.»



Notisi che per gli attori teatrali, dicendoloro che ascoltanaon intendiamo il Pubblico raccolto

in platea o nelle logge, ma bensi i personaggiscm® seco loro in iscena; ed osservisi qual difetto
imperdonabile, sia quel di taluni, che [p. 221] tnemappresentano sul palco, parlano ed agiscono
in faccia agli spettatofi

SEZIONE III.
DELLA FRONTE

§ 211. Fra le altre parti del volto, fleonte prima di tutte merita delle osservazioni a faedi shgace
Mimico. Senza consultar coloro che dicono essérolate alta indizio di dappocaggine, la piccola
di volubilita, la rotonda d'iracondia, la spaziodabontd, ect e comunque la natura abbiala
formata e d’'uopo farla servire all’efficacia defliane. Agli attori scenici, che debbono trasfigarar
in ogni carattere, spetta esclusivamente il comesa®tai regole: basta agli altri il sapere
primieramente che tutti gli uomini di probita, derbgnita, e di sentimento ne portono quasi un
certificato sulla fronte; onde nel mostrarsi in plido si procuri imitarne il contegno: e si moderi,
se mai vi fosse, qualche rozzezza, alterigia, oet@éen naturalmente impressa, con un’aria di
urbanita, di amenita, e di modestia.

§ 212. E notabile secondariamente ch’essa congdbuco’ suoi delineamenti ad esprimere gli
affetti dell’animo. Infatti ella &€ spiegata ed dpemell’allegrezza, e nell'amore: ristretta ed
abbassata nel [p. 222] la tristezza, e nell'odorugata nella severita, e nella collera, ecc.
Aggrinzar poi la fronte, per affettare un tuonogdavita, € una biasimata ridicola inconvenienza.
Stropicciarla colla mano per richiamare a memomalche cosa, € un’azion puerile: e cosi via
discorrendo di altri vizii che non in pochi, e n@iamente si scorgono.

§ 213. Quindi in caso che il calor della stagiorgetyentusiasmo, ovver la fatica, la rendesse enoll
di sudore, é troppo nota la decente maniera, chesaioggi fra noi, nel tergerla con candido
fazzoletto, senza mai ricorrere ad altro mézzda cid ancora facciasi in punto adatto e
convenevole, con parsimonia, con decoro, e conmat@shente; cioé quasi non pensandovi, e
(come dice il Righini) quasaliud agens mostrando ognora di stare attaccato al filo ded s
discorso.

Badisi pero che questa regola non é generalmeatega) come, per esempio, nelle prosopopee, od
allora che l'oratore parla per parte altrui, ovvdaitore che fa la parte di un Eroe, o di regal
personaggio in tragedia, od in altra rappresemnt&zia cui azione si finga in tempi o in luoghi ove
non erano 0 Non sono in uso i pannilini; non coral@ye mai a costoro far mostra del fazzoletto.

SEZIONE IV.
DEGLI OCCHI

§ 214. GliOcchiper loro stessi dicono assai, e la loro aziomeMimica di un uso preziosissimo.
[p. 223]

! Nell'arte della rappresentazione

La prima delle regole & il supporre
Che tu sei solo fra mille persone;
E che I'Attore che teco discorre,
E il solo che ti vede, e ch’egli solo,
| veri sensi tuoi deve raccorre.
Riccoboni,Dell'arte Rapprescap. 6.

! Frons ubi magna est, segem animum subesse sainifigibus parva, mobilem; quibus rotunda, iracumdglin. Lib.
I, Cap. 37.
VeggasiLa connoissancéel’hommemoral par cellede ’lhommephysique par. 1, chap. 5, § 3.
2 «Qued candido frontem sudario tergeret:» preaito da Fabio, e che ingiustamente fu dannato ta @a Vatino
come novita ed increanza. Imperciocché gli antidtévano usar a tal uopo il lembo della veste, Ita d®ia manica,
ovvero il dito indice ricurvo, come narra Tacitd hé. XVI, Svetonio inNerone Luciano, e Quintiliano stesso. Guardi
il Cielo perod che i moderni si abbandonassero disimazezze.



Quanto & mai eloquente! quanto & mai efficacedibsappiasi farne usddessi possono produrre
tanti significati e cambiamenti; quanti sono i mdéll’anima; e con molta ragione Giambattista
della Porta prende da essi principale indizio asoare i caratteri degli uomfni

§ 215. Essendo gbcchiadunque la spia del cuore e della mente, e coriadtranfavella per cui
tutte le passioni parlano colla loro propria espiaee, essi precisamente perfezionano
I'atteggiamento del volto e delle altre membragecs direi quasi, i veri Protei che si trasformamo
tutti i modi: gravi nella serietaferoci nella minacciaardenti nella colleratetri nella melanconia,
brillanti nella gioja,ameninella benevolenzaupidi nell’amore,bruschinell’odio, languidi nella
compassione, ecc. ecc. Son dessi che sovente gvglancelati pensieri. Infattiolgerealtrove gl
occhi é indizio di avversione, di disgusto, di tedsli occhifissi 0 socchiusiindicano meditazione:
fissi e spalancatiindicano stuporedimessiedabbassatidan segno di modestiatevatiedaperti, di
audacia... Ma son elle cotante le loro mute espressite, lungo e difficile essendone il novero,
meglio & per noi saper soltanto le regole per mwtadifettr.

[p. 224]

§ 216. La grand’arte consiste in saperne regolasdurali movimenti, e percio € d'uopo esercitarli
a tutto esprimere. Si tengano aperti né molto ngopperciocché tutti gli estremi son viziosi: e
certamente tener ghicchispalancati o sempre fissi in un punto sarebbaditapcome il fissarli nel
volto altrui saria temerita, il volgerli arditamenper tutto, sfacciataggine; I'esser essi sovetita f
terra, o girovaghi e timidi, sarebbe soggezioneertpanico; e via discorrendo.

Son pur censurabili coloro che rivoltano talmenlieogchi da coprirne quasi I'intera pupilla, o
coloro che mentre parlano van facendo I'occhiolio@uegli altri che figgono spesso gli occhi in
aria. Sonovi poi alcuni che, specialmente nel ditecproposizioni, gittano a bella posta lo sguardo
su talune persone. Questo € un vizio il piu vitegele, e che piu comunemente suol rinvenirsi
negli Attori teatralf. | nostri occhi benché si diriggano al pubblicgmsoqualche oggetto, non
deggiono mai fissarne alcuno; né essere immoki. 225] fermi in una sola parte, ma volgersi
intorno moderatamente, con graziosa ed espresaieta.

§ 217. Avverto parimenti che se convien sempre mwagestia neglsguardi cio deesi soprattutto
negli esordii; ovvero quando in certe occasionlgsrvantaggiosamente di se stesso, o delle cose
proprie. Questa modesta dimostrazione consistei@h’gbbassamento d’occhi, che seco porta un
volto umile e dimesso; senza la quale sarebbetadsig la taccia di arrogante e presontuoso. Negli
occhi risiede il pudore, ben lo scrisse Aristotibgide tale avvertenza cresce in ragione inversa

! Per la qual cosa di avvertono i giovani a farendeastudio ed esercizio, onde sapere a tempo e hlte loro recite
organizzare gli occhi, affinché, come naturalmemtei proporzionino la moderazione o regolamentoesi alle
oratorie bisogne: «quare oculorum est magna mdderaDiz. dell'Arte Orat. Profecto in oculis animushabitat:
animo videmus, animo cernimus: oculi, seu vasa dpmae visibilem ejus partem accipiunt, atque tratsmitt Plin. Lib.
11.

2 Oltre il prefato G. B. della Porta nel suo traitatella Fisonomia veggasi pure_’arte de’ cennidi Giovanni
Bonifaccio, cap. 15, num. 1.

3 E certamente io credo che neppure il medesimo@uishsuo pensiero comprenda quante qualita, qdantee essi
ricevano, le quali siano indizii delle occulte affni, poiché essi diventano piacevoli, cattivi,aai, umili, abbassati,
gravi, autorevoli, severi, sprezzanti, spaventeviari, atroci, crudeli, infuocati, e torti; vesto finalmente se stessi in
mille foggie secondo che il medesimo animo pittafee si nasconde nell'intrinseco, li colorisce,ee mezzo di quelli
si manifesta. La benignita li fa piacevoli, la metig e la vergogna li fa umili e sommessi, la cozsali fa gravi, la
barbarie li fa crudeli, lo sdegno li fa infuocdtinvidia li fa torti ed attraversati. Arde talor&occhio di sdegno, e
scintilla: langue per mezzo di amore, e placidpleisde: si abuja per livido d’'odio, e si ringrottsi: avviva per
desiderio, e brilla: si spaventa per la tema, ermlvolteggiando: si stupidisce per la meravigtiprovvisa, e guata
immoto. Egli & dimesso negli umili affetti, baldasp ne’ liberi, audace nei superbi, terribile ng¢gieri, costante nei
prudenti, lento nei maestosi, ed alcuna voltadiliffiente perd nella scuola della simulazione, apde le arti della
menzogna. Insomma ora € pieno d’amore, ora di @iléopiange, ora ride; ecc. Righiha Rapprescap. 19

* Intendo dei recitanti, cantori, e danzatori igmiir&@ viziosi, da cui ragionevolmente debbono efetsi i buoni ed
intelligenti.

® Oculi nostri etsi jaciuntur in aliquem, figanturieminem. S AugusEpist. 109.



dell'eta, del grado, e della fama di ciascuno. iarmgliera esperienza dimostra quanto possa nei
Dicitori questo nobile e gentile contegno

§ 218. Vi e infine una specie d’inflessione nei moenti degliocchi che (d’ accordo colle ciglia e
con le palpebre, non men che con gli altri tragl diso, e col moto delle altre membra),
corrispondentemente al senso del discorso, formaacarta armonia la piu eloquente ed espressiva,
mentre & pur la pitl rimarcabile e grata agli spetia

SEZIONE V.
DELLE CIGLIA E BELLE PALPEBRE

8§ 219. LeCiglia dal canto loro, e ldPalpebrenon [p. 226] men di esse concorrer deggiono
necessariamente nella mimica espression degli jogietdché le une e le altre, coi loro movimenti
simultanej o singoli; simili, o dissimili; contribuiscono a dare ai suddetti una certa @aalo
conformazione a quel che di esprimer essi intendénendo pur elle l'assoluto governo di
guell’espressioni che dalla fronte si emanano, @osgevere quattro principali posizioni in due
sole mozioni: cio&levazioneedilatazione abbassamente@restringimentd.

§ 220. Infatti quasi tutte le impressioni che nmeviamo, sien pur piacevoli o dispiacevoli,
appalesansi dalle sopracciglia e dalle palpebr® pieno elevate e dilatate, piu 0 meno abbassate e
ristretté. Inoltre & pure per le loro attitudini che, apresido rinserrandosi, esprimiamotimerita

o la pusillanimitq la verecondiao la impudenza ed infinite altre graduazioni e misture di
sensazioni, affetti, e passioni; cosicché scorgesiso che di leggiadro e ridente sulle medesime,
guando l'animo é allegro e contento; e vi si vetl®gposto una certa tetraggine ed opacita,
allorché egli & afflitto e costerndto

§ 221. Moltissime sarebbero le attitudini espressivdelle ciglia e delle palpebre, od unitamente, o
[p. 227] separatamente moventisi; ma paghi di netaicune soltanto delle piu rimarcabili nelle
seguenti tavole sinottiche, passiamo qui a premeetjgalche avvertimento, perché se ne evitino i
difetti.

Primieramente siccome la fronte trae seco lei itoydelle sopracciglia, cosi elle incorrer possono
nei medesimi inconvenienti che in quella cennamguindi abbiansi qui per ripetute quelle stesse
avvertenze (8§ 212).

Secondariamente @ difetto in esse la troppa eragmtnobilitd, immobilita, o la ineguagliarfza

In terzo luogo si eviti la cipigliosa abitudinegeella dell'inarcato o contratto ciglio, onde narea

la taccia di truci, di austeri; ovvero di orgogliadi arroganti, di affettati, ecc. ecc.

® Quello che da l'anima a tutto, e che rapisce samai altra cosa chi ascolta, sono gli occhi: dalemuesti
accompagnare da per tutto I'azione, ed esprimesmtquprofferisce la lingua, e medita la mente. Poomlisdice
lasciare liberi e vagabondi gli sguardi, come setpunon si curasse quello che si dice; e molto memyien tenerli
fissi ed immobili in una sola parte, come succeango la memoria affaticasi. Righini.
! A tutti quanti gli uditori fiso

Guarda negli occhi, e ognun di lor vedrai

Pender da’ tuoi.

L. Riccoboni,nell’Arte Rapprescap. 41.

! Oculos supercilia formant aliquatenus, et fromtpéerant...... Ira contractis, tristitia deductis, hiias remissis
ostentitur. Quintil. Lib. 2, Cap. 3.
2 Onde Plinio ebbe a dire: esservi ne’ sopracciggi gran porzione dell’anima. Plin. Lib. 11, Cap. 37
E Teodoreto: Animi motibus non modo faciei colog, et oculorum motus, et superciliorum contractemissiuque
respondent, et irae quidem insolentiam oculorunribiis visus notat, ejusdem vero gratiosam remoissm
palpebrarum rugae risum simulantes argugetm. 8, de Prov
3 Ex oculorum obtutu, superciliorum aut contractiang remissione, et maestitia, et hilaritate, g,riet locutione, et
reticentia, et contentione vocis, et sommissioriecaeteris similibus facile judicamus quid ab affimaturaque
discrepet...... Sed quoniam his annuimus, his negaides supercilium quandoque pro fastu et superbiatyo M.
T. Cic.de Off.Lib. 1.
* Vidi supercilia multorum dissidentia, cura altéroverticem tenderent, altero pene oculos ipsosnprentur......
Vitium in superciliis si aut immota sunt omnino,tanimium mobilia, aut inequalitate dissident, aohta id quod
dicimus finguntur. Quintil. Lib. 11, Cap. 3.



Finalmente, traendo profitto dalla dottrina del iRig, € anche vizio I'adulare se stesso coll'inarca
le ciglia o spalancar le palpebre nell’'espressianequalche propria idea, che abbia dello
straordinario e sublime, o nella forza di qualche detto eloquente. Né bisogna tacer di coloro che
a sopracciglia elevate profferiscono ogni par@aghdo come alla corda sospeso chi ascolta.
E vero bensi esser talvolta convenevole una cirtirgravita, quale, pit che da altro, dipende
dall'attitudine de’ sopraccigli; ma questa, benalhéalune persone ed in taluni casi sia pregevole,
non la & poi per tutti, né in tutti i luoghi, nétirtte le circostanze, e non mai esser dee sowrchi
Intanto le susseguenti tavole mostreranno le vamaozioni e delle ciglia e delle palpebre.
[p. 228]
TAVOLA .
MOVIMENTI SIMULTANEI E SIMILI
DI CIGLIA E PALPEBRE

AZIONI SIGNIFICATI
1. Ciglia e palpebre fortemente elevate, e 1. Rabbia, furore veemente, ecc.
spalancate:
2. Le une e le altre abbassate, ristrette, e 2. Pianto, dolore acuto, nausea, ecc.
corrugate:

3. Le stesse mediocremente sollevate, ed aperteAllegria, contentezza, tranquillita, ecc.
4. Le medesime corrugate, ristrette, e sollevatd. Noja, tedio, rincrescimento, ecc.
alquanto nell'angolo interno, verso la increspata

fronte:

5. Aguzzare il guardo, stringendo come sopra 5. Desiderio di ben vedere qualche oggetto poco

ciglia e palpebre percettibile, sia per la sua piccolezza, sia per la
distanza, o per la oscurita, od altro.

[p. 229]

TAVOLA II.
MOVIMENTI SIMULTANEI E DISSIMILI
DI CIGLIA E PALPEBRE

AZIONI SIGNIFICATI
1. Ciglia innalzate, palpebre superiori dilatate, . Spavento, terrore, eéc.
palpebre inferiori corrugate:
2. Ciglia fortemente abbassate e ristrette, e 2. Ira, stizza, ferocia, ecc.
palpebre dilatate:
3. Ciglia lievemente innalzate ed aperte, e 3. Amore, compiacenza, soavita di qualche

palpebre mollemente ristrette: sensazione, diletto, preghiera, ecc.

4. Quasi la stessa attitudine, essendo le ciglia4. Pazienza, sofferenza, condiscendenza
fortemente sollevate, e le palpebre piu involontaria, o forzosa, ecc.

socchiuse:

5. | cigli elevati ed immobili, e le palpebre 5. Cecita ovvero paura, od altra simil cosa, cui
chiuse; oppure mosse con ispesso e veloce metaforicamente alluder si possa con tal gesto.

® Socrate, descrivendo un uomo nobilmente virtualoe: «Nonne videtis quam severa sint et piena igit®
supercilia, oculi minime lubrici atque volubilesatio moderata, vox levis, morsa hilares?»
! Cosi disse Dante di aver fatto una schiera di eamieila tenebria infernale per riconoscere luilstio duca.

«E si ver noi guzzavano le ciglia,

«Come il vecchio sartor fa nella cruna
@ Essendovi diverse specie di timore, fra qualigavento ed il terrore anche si annoverano, pema@stazione non &
sempre uniforme, e fassi talvolta come quella siegalda Tav. 1. Num 2.



chiudimento.

[p. 230]
TAVOLA .
MOVIMENTI PARZIALI E SINGOLI
DI CIGLIA E PALPEBRE
AZIONI SIGNIFICATI
1. Ciglia sole alquanto innalzate: 1. Piccola amamioné.
2. Palpebre sole similmente innalzate: 2. Sdegavehre leggiero, ecc.
3. Ciglia sole abbassate e ristrette: 3. Odio, ecc.
4. Palpebre sole abbassate e socchiuse: 4. Lassempdlenza, ecc.
5. Ciglia alzate fortemente in un sol attimo: 5ghiva.

6. La stessa azione, ma un poco protratta, e 6. Annuenza ironica.
unita ad obliquo chinar di testa:
7. Palpebre abbassate ad un solo ed istantanet Affermativa.

tratto:
8. Chiudere, oppur socchiudere 8. Denotazione di varie cose, secondo i
momentaneamente un sol occhio; ossia concomitanti tratti del volto; cioé cenno di
ammiccare, far I'occhiolino: furtiva intelligenza, di scherzosa approvazione,
ecc.
[p. 231]
SEZIONE VI.

DELLE GOTE, E DELLE NARICI

§ 222. Fra tutt'i muscoli locomotori del viso awal correlazione negli atteggiamenti di esso, per
esprimere i nostri interni sentimenti; che il moemto degli uni richiede spesso quello degli ailri;
diversa guisa non sarebbevi perfetta espressiomecmi(§ 183). Percio avviene cheGete e le
Narici ancora concorrono colla fronte e colle sopracaighi esprimere la collera, il pianto, il riso,
la noja, lo spavento, la nausea, ecc. come scaigpuo col riandare su taluni numeri delle
precedenti tavole.

§ 223. Hanno nondimeno si le une che le altre © lotovimenti particolari, corrugandosi,
prostendendosi, elevandosi, dilatandosi; e vaglioan cido ad esprimere laoncuranza o |l
disprezzo il sorrisg o lironia, I'odore o I'impazienza il fetore o la disapprovaziong il
compiantq o latristezza il beffeggiamentcecc?.

Ma siccome, per la sopraddetta muscolare corrisprorag tutti questi moti eseguirsi non possono
senza esservi uniti piu o meno quelli delle lablm@si nulla piu intorno ad essi, se pria non
passiamo a ragionar di queste.

8§ 224. Crediamo perd necessario, innanzi di finiesga sezione, I'avvertire a non abusare degli
atteggiamenti delle narici, e di non praticarliaatinfusa; giacché potrebbono esser oggetto di
scherno e derisione, nel punto medesimo che otteaene vorrebbe un effetto serioso ed
importanté.

[p. 232]

@ A grado che 'ammirazione si aumenta ed ingrardiscesce del pari lo innalzamento delle ciglia.

&1 Maestro fara vedere ed eseguire col fatto tytteste espressioni.

® Corrugare nares, ut Horatius ait, et inflare, eveme, et digito inquietare, et impulsu subito ispin excutere, et
diducere saepius, et plana manu resupinare indecast; cum emunctio etiam frequentior non sine &aus
reprehendatur. Quintil. Lib. 11, Cap. 3.

Anche Clemente Alessandrino non manca di avvisééernutatio, si cui evenerit, sicut etiam ructusn oportebit
sono proximos ciere, qui de mala educatione faestimonium...... Starnutationis qui conturbat strepitespirations
leniter repressa ac retenda, auferendus esRaedag Lib 2, Cap. 7.



Giova a questo riguardo consultar lo specchio, ssgrenoi stessi (con la guida de’ precetti e del
precettore) giudici imparziali di quel che piu o moesi addica al nostro volto, alle parti che
rappresentiamo, ed a tutte le circostanze chevapaissono relazione.

SEZIONE VII.
DELLA BOCCA, OSSIA DELLE LABBRA

§ 225. In quest'ultima sezione dell’articolo conuamte il viso e le sue parti, seguendo il metodo
delle precedenti, e rammentando la general prespazatta nel paragrafo 183, stabiliremo prima
quali sieno i movimenti mimici dellBocca e poi i difetti che son da evitarvisi, col soggjere in

fine una delle solite tavole sinottiche.

Incominciando dai primi, risparmieremo gran tratfoccuparci in essi, col solo riandare sulle
precedenti tavole, e sulle osservazioni fatte aeagrafi 209, e 223; ponendovi ora a calcolo ed in
regola i moti naturali delle labbra, concomitantiagteggiamenti ivi segnati.

226. Dopo tali preliminari, restaci ad indagar deol proprie e principali azioni, giacché non v’ha
dubbio che in talune espressioni esse molto prawalg

Infatti qual piu viva e cordiale espressione batic? Esso € sempre il gesto dell’'amore, varia [p.
233] to pero secondo gli altri affetti che vi sarfmmischiano; quindi il bacio sul volto, sulla mano,
sul piedé.

Lo sbadiglioe anch’esso un gesto naturalissimo, effetto @gellanolenza, e della noja.

Il riso, ed ilpiantoha dalle labbra principio e movimento maggiore.

Il disprezzaancora par che vi abbia la sua espression prilegigaale puossi meglio intendere col
fatto, che spiegare con le parole.

E l'ingrognare indizio mai sempre di ontoso sentimento, non na precipuamente
dall’atteggiamento delle labbra?

Questi ed altri molti (alcuni. de’ quali noteremella vegnente tavola) sono i gesti in cui par e |
labbra, e le parti tutte della bocca abbiano I'mzeoincipale: ma, come altrove avvvertimmo, uopo
e che le altre membra ancora concorrano a rend#aéda loro espressione.

§ 227. Or siccome ben pensava Apulejo riguarddyoleca come il vestibolo dell’anima, cosi e
d'uopo ch’ella sia acconcia ad ogni espressionezasessere in cosa alcuna sconvenevole od
indecente. Egli € invero molto conducevole ad eggadito Mimico, Declamatore, o Cantore,
lavere un certo garbo e venusta in tutti i di liovimenti. Come allopposto moltissimo
nuocerebbe, ad ognun che aspiri a piacere, la raidifformitade in es$a

Per provvedere adunque ad ogni suo inconvenienteremo alla breve i piu comuni difetti che
nella bocca e nelle labbra degl'imperiti si ossaoa

[p. 234]

§ 228. Da prima avvertiamo che tutte le loro pagiscano liberamente, senza sforzo ritenutezza od
incomodo: percio siano elle libere e sciolte, enseallontani generalmente ogni impedimento ed
imbarazzo. Quindi, la bocca e le labbra han deittdiso:

|. Se nelpronunziareson troppo attratte e chiuse, o troppo molli eéri@p o si rilasciate, e
neghittosamente pendenti che non si prestan flkilibbuona articolazione. Imperocché da labbra si
fatte (oltre d’essere un difetto mimico) le parekcono oscure, smozzicate, e senza contorno. Di
piu cido potrebbe aver la taccia di affettazionealggi hanno coloro che volendo parlare squisito,
ritirano le labbra od fanno il bocchino; ovvero agoloro che spalancando la bocca, ostentano un

! Nel regno di Barca osservai essere in uso tre shbaciamani. Uno sulla palma della mano, nompsso se non ai
piu favoriti e confidenti. L'altro sulla mano digko fra il pollice e I'indice, concesso soltantergrazia a qualcuno che
vuolsi distinguere. Il terzo, ed il pit umilianté, sul dosso della mano, dato in contrassegno ghdliarigida
subordinazione.

2 Oris non est nimium mutanda species, ne ad ireptiaad pravitatem aliquam deferamur. @& Orat.lib. 3.



parlar tondo majuscolo; oppur anche di quei chen (@ per qual bizzarria) discorrono a denti
strett?.

Il. Se nel pronunziare si agitano di soverchio le faldwl ritirarle, od allungarle, col torcerle o
riversarle, spingendole dinanzi, di qua e di lasdlie di giu, in mille sgarbati modi; oppure col
muovere la bocca di traverso, parlando dall’'unsimsi lati, quasi per un falso vezzo.

lll. Sarebbe difettoso ancora il minimo mostrar layde fra labbri, il leccarli, il morderli, il
mungerli, il succiarli, il corrugarli, o farvi aliblmente movimento alcuno, massime s’egli abbia
dell'indecente o sconvenevole.

IV. L'enfiar col fiato le gote o le labbra, abbottand soffiando, a modo di que’ sputasenni
vanagloriosi che parlano a piena bocca, framme285] tendo con cid una posa quasi ad ogni
parold. Gesto soltanto buono in caso di dover imitardlsaaratteri, per ischernirli.

V. Difetto intollerabile & finalmente in coloro i duao per sovrabbondanza di salivazione, o per
viziosa abitudine, fanno un continuo sputacchiareyero mantengono in bocca la sciliva si
fattamente che spesso loro apparisce od esceiarggli delle labbra, spruzzandone pur talvolta il
viso a’ circostanti

Ambidue questi difetti, cioé del troppo e del paputare, oltre alla hausea che recano altrui, sono
di forte impedimento alla buona articolazione degtjiani vocali; ed il primo di essi € pur dannoso
non poco alla salute

Per evitarli entrambi € d’'uopo incominciare dal ummerne la causa col metodo curativo od
igienico, se il vizio & organico; coll'attenzioneell’'uso contrario, s’egli € abituale. Indi, quedda
secrezione di questo fluido, scaturito nostro nradg dalle sue glandule, venga ad occupare la
parte inferiore della bocca, sara sempre migliorsagio o inghiottirlo, o di rado sputarlo, secondo
le circostanze: facendo pero si I'una che l'alzebae in modo invisibile agli astanti, il piu che s
possa

[p. 236]

Stiasi similmente avvertiti a non molto difformar bocca nel riso, nel pianto, nella collera, nel
disprezzo, nello scherno, ed in altre sensazidigttaifo passioni, nella di cui azione han parte
maggiore le labbra: ma a correggerne qualunqueabitd’ (uopo € pur dirlo) non avvi rimedio
alcuno, tranne gli amichevoli awvisi, pria del Miaes e poi dello specchio. - Giovi intanto
I'esercizio sulla tavola seguente.

TAVOLA
DI VARII GESTI DELLA BOCCA
AZIONI SIGNIFICATI
1. Digrignare, o scricchiolare i denti: 1. Collémgerna, prossima a prorompere, ecc.

2. Mordersi le labbra, o la punta di un dito, o S2gnale dal meno al piu di vendicativa

% Si quis ducere os exquisitis modis, et frontis/uainum incostantia trepidare non desinat, rideatu. Non est
nimium comprimenda labia, neque immodice aperie@dantil. Lib. 11, Cap. 3.

* Come S. Agostino dice dei Sofisti: «<Suam sapiemtiaccia concrepantibus ventilante€enfesstract. 45.

Cosi S. Girolamo descrivendo Gioviniano: «Loquentarocia tumentibus, et inflata verba trutinante®.>Hyer. Lib.
1, inJovin.

® Fu per questo che Antimaco, poeta lirico fra Gretiacquistd sovrannome di spruzzaglia; epitete bbn si
approprerebbe a molti malavvezzi parlatori.

% La saliva & uno dei fluidi digestivi i piti utilessa favorisce il trituramento e la divisione dedjinenti, ajuta la loro
declutizione, e la loro trasformazione in chimmde ancora piu facili i movimenti della lingua rmefiarola e nel canto,
ecc. Magendiefisiol. T. 3, pag. 121.

® Jam tussire, et expuere crebro, et ab imo pulnpinétam trocleis adducere, et oris humore proxirapargere, et
majorem partem spiritus in loquendo per nares diug, sunt vitia:...... Labia et porriguntur male, einduntur, et
obstringuntur, et deducuntur, et dentes nudanin datus ag pene ad aurem trahuntur, et velut guoéstidio
replicantur, et pendent, et vocem tantum altergepdimittunt; lambere quoque ea, et mordere defastecum etiam
in efferendis verbis modicus esse eorum debet m@utes enim magis, quam labiis loquendum est. Quibid. 11,
Cap. 3.



I'indice di traverso, od in qualunque guisa le minaccia, d’ira repressa, d’invidia, di qualche
mani: fisico ed acuto dolore, ecc.

3. Sporgere innanzi la mascella inferiore con 3. Disdegno, ecc.

truce guardatura:

[p. 237]

4. Premere fra loro i labbri stringendoli verso i 4. Dubitazione, dispiacenza, disapprovazione,
denti, o facendo che l'inferiore spingesse il  ecc.

superiore; ovvero premerli entrambi

prolungandoli e schiacciandoli in punra:

5. Ritirare i due lati della bocca verso le gote, &. Pazienza, sofferenza, ecc.

lievemente soffiando, e masticando:

6. Piegare all'ingiu i due angoli dei labbri, 0 6. Dinotazione d’essere ignaro, od incerto di

sporgere alquanto in fuori l'inferiore: gualche cosa.

7. Corrugare in punta le labbra, barcollando la7. Compianto, compassione, ammirazione
testa: dispiacevole, ecc.

8. Un istantaneo aguzzamento di labbra: 8. Indizmilenzio, di precauzione, ecc.

9. Ritirare da una banda sola I'angolo delle 9. Approvazione piu 0 meno significante, e
labbra chiuse, aggiungendovi talvolta il chiudetalore ironica, secondo i gesti concomitanti delle
d’un occhio, ed un chinar di capo: altre membra; oppure indicazione furtiva di
gualche oggetto che sta a quella banda.
10. Aprire la bocca ad un tratto, riversare 0 10. Scherno, beffam derizione, ecc. e talvolta
torcere le labbra, od in qualunque modo scherno giocoso, ma plebeo.
sbadacchiare:
[p. 238]
CAPITOLO QUARTO
AVVERTIMENTI MIMICI INDIVIDUALI

§ 229. Si richieggono ancora peculiari consideraziatorno alla complession corporale, ossia alla
statura individuale di ciascheduno: onde uopo agede qui alla breve in esame, prima di terminar
guesta Parte. Cio non tanto riguarda coloro chexdvda natia raccomandazione di una buona e
bella figura, entro i limiti di una giusta e regaacorporatura; quanto que’ tali che per la forma
esteriore eccedono o in altezza, o in bassezreg@ssezza, o in magrezza

Bisogna quindi prendere a notomizzare la propiaréig ed imponendo freno all'amor proprio,
distinguere qual foggia, o qual forma di azioninsiead essa piu confacenti; giacché quelle che
rassembran belle in uomo di alta mole, non appamidali in un altro di bassa taglia, e cosi
viceversa. Tal dicasi pure de’ pingui, e degli sgaonde siasi molto cauti nell'imitare i gesties |
attitudini altruf.

§ 230. Le personalte dovrebbero mai sempre essere le piu attente rautéenel movimento delle
gambe, e delle braccia, e nelle mozioni del trony, non sembrare di star su’ tramboli, o di
gesticolar da spadaccini. Esse deggion guardar23@| dal difetto ordinariamente loro comune di
piegarsi allinnanzi oltre il dovere, e conoscehe enal s’addicono a tutto cio che ha del galante e
del giocoso; ma molto invece al serio, al dignitadsublime.

! Se si dovesse scrupolosamente misurare la conpardel Rappresentatore, ecco la misura che neudino. «Sit
Orator neque impense altus, neque praetermodurausiaseque brevis nimium aut humilis, neque ngbueasus et
pumilio, non obesus admodum, absurdum est enimyenggm corpore valde tenui, hoc enim aridi cadaverae se
fert imaginem.»

2 In quibusdam virtutes non habent gratiam, in gsitaum vitia ipsa delectant...... Quare norit se quisgee,tantum
ex comunibus praeceptis, sed etiam ex natura giat@nsilium formandae actionis. Quintil. Lib.,Xdap. 5.
Rammentisi il gia detto nel paragrafo 57.



§ 231. Lebassepersone guardinsi dallo stirarsi, ed ingalluzzarsn abbiano smania di comparir
magnifiche ed eroiche, cid sembrerebbe un volg@piwacontrastare colla natura; la quale le chiama
piuttosto a far buona figura in gentilezza, in aité&nn leggiadria: quindi i loro gesti generalment
esser possono piu sciolti e liberi dei precedemdi proporzionati ognora alla propria statura.

§ 232. Le personpingui evitino lo star pettorute e tronfie; cid eccedmmebbe I'aria di nobilta e
posatezza che loro € naturale. Abbian pure il gesibero e sciolto, ma sempre in corrispondenza
della loro statura, secondo si e detto ne’ duequiesti paragrafi.

§ 233. Le personmacilentisembran fatte piuttosto pel sentimentale; ondéaaltur elleno la loro
sostenutezza, e sian regolate nell’azione a nonoara della propia statura, come nei due paragrafi
penultimi.

8 234. Finalmente sembra che, previa una lepidaodisione naturale, le persone basse e pingui
sien quelle cui maggiormente si addica il ridicelta facezia. Noi siamo tanto avvezzi a non mirar
le cose che dall’esterno (dice un Filosofo), che possiamo piu riconoscere quanto esso influisca
su i nostri giudizii, nell’atto che ne proviamo gffetti.

§ 235. Ultimo generale avviso e che tutte le regtdée intorno alla mimica dimandano delle
particolari applicazioni secondo i varii generi dappresentatori, di cui tratterassi nella settima
parte delle Istituzioni; quindi ciascheduno di essbbe non solo adottar per sé que’ gesti e qatlle
[p. 240] titudini che gli convengono a norma di ggenere ove intende versarsi, ma a norma
ancora del propio carattere, sesso, eta, condiziec® cosa che la magistrale istruzione potra
verbalmente far meglio conoscere rimarcare ed agere nei pratici insegnamehti

Queste sono le primarie osservazioni individualie cgiovano a rendere avvertito ognuno
sullandamento della gesticolazione: altre avver¢eavran luogo quando parleremo dei caratteri.
Del resto tutto dipende dal buon senso, dal bumtoge dalla perizia del mimico. Per tutto cio
I'Arte non ha regole, né avendole, dovrebbe cowr @sscludere il vasto campo del Genio dentro
angusti limiti, quali degraderebbono il libero sidi ad essere un servile artigiano

CAPITOLO QUINTO
COROLLARIO

§ 236. E stato detto in compendio quel che per ristitazione dovea necessariamente avvertirsi
intorno alla Mimica, come secondo elemento dellestnao espressione, relativamente alla
Rappresentativa: che se esattamente ed estesaseeméeavesse voluto trattare, come I'ampiezza
sua richiederebbe, e volume e tempo di gran lungggmore sariavi stato d’'uopo consecrare ad essa
sola (8 153).

Per la qual cosa abbiam tralascialo di rapportaantp competer potea alla di lei parte storica, e
nulla occupati ci siamo dell@antomimica perciocché questa non ci riguarda direttamente.
Nondimeno dobbiam convenire aver essa dell’affimité la Mimica (§ 182), ed esser cotanto
geniale [p. 241] agli uomini, che in ogni eta, easjuin ogni nazione, ha formato il di loro piu
solenne e gradito spettacolo; dimodoché, secorfddside il dotto storico-critico Pietro Napoli
Signorelli, e stata ella conosciuta e coltivatap@oli varii del’Europa dell’Asia e dell’Affricain

da tempi remotissimi: e nella Cina, e nel Giapponaiel Malabar, e nelle piu incolte nazioni
dell'Indie si son vedute dai viaggiatori compagméere di pantomimi. | scopritori del nuovo
mondo trovarono eziandio usitate le rappresent@antomimiche in diverse regioni Americane;
come del pari il celebre navigante Cook in parexd$nle dell’Oceanica. Fu alla colta Grecia pero
ove quest’arte fiori nella sua piu bella splendaezdonde poscia € a noi pervenuta, e tra quegli
antichi ingegni Androne di Catania vuolsi che foss&to il primo a coordinarla musicalmente,
venendo quindi recata alla perfezione dall’Ateni@sdeste. - Or siccome la conoscenza di tai

% Nihil potest piacere, quod non decet. Quintitstit. Lib. 1 Cap. 18.
* Si vegga la nota (c) del paragrafo 57.



notizie anch’esser pud di proficuo e dilettevolaudizione ai giovani rappresentatori, cosi
consigliamo loro di buon grado a non trascuraodiifsené.

§ 237. lo gia col citargli ne’ convenienti paragrafiditai gli ampii fonti donde attinger le
cognizioni da ingrandire ed estendere queste el@mearozioni; con tutto cio avrassi occasione di
dar qualche altra luce a quel che pure é pertinemmnzica nella Parte sesta, ove tratteremo dei
movimenti esterni, proprii di ciascun’affetto: [p42] dunque nulla piu per ora su tal particolaee, s
non che, a compimento e corona di quanto si € dattngo in vista agli studiosi la Storia Naturale
del celebre Buffon, nella descrizione dellUomd;aaticolo Virilita, ove il ch. autore, esaminando
filosoficamente le membra delluman corpo, fa camwsee non solo [l'uffizio ordinario
nell’economia animale, ma quello altresi piu mobi#i’espressione del pensiero e del sentimento.
Analizzato avendo sin qui tutto quanto era piu gaodirsi distintamente, e per la parte
declamatoria, e per la parte mimica, passeremaeguit alla riunione di questi due principali
elementi, onde formare il tutto perfetto nella naZ@entativa espressione; indi al rapporto
dell’'espressione medesima con le qualita specifidele varie impressioni: cose tutte che
ugalmente interessano il nostro studio:

N.B. Serva in fine per esercizio mimico il seguenteestondell’Ab. Cassiani, che invero puo dirsi
una pittura parlante del ratto di Proserpina.

Dié un alto strido, gitto i fiori, e volta
All'improvvisa mano che la cinse,
Tutta in sé per la tema, onde fu colta,
La Siciliana Vergine si strinse.
Il nero Dio la calda bocca, involta
D’ispido pelo, a ingordo bacio spinse;
E di stigia fuliggin, colla folta
Barba, I'eburnea gota e il sen le tinse.
Ella, gia in braccio al rapitor, puntello
Fea d’'una mano al duro orribil mento,
Dellaltra agli occhi paurosi un velo.
Ma gia il carro la porta; e intanto il cielo
Ferian d’un rumor cupo il rio flegello,
Le ferree ruote, e il femminil lamento.
[p. 243]
TAVOLA
DI ALCUNE CIFRE
PEL RICORDO DEI GESTI IN DATI LUOGHI

G S - . .
Questa mané:i:?#p sia di norma generale, alla quale invece dellad®,ecome qui si vede
pongasi G.i, secondo che sia uno o piu gesti, avver

G. IN. cioé gesto indicativo
G. IM. gesto imitativo

G. ES. gesto espressivo
G.Sl. gesto simbolico

G.i co. gesti complicati

A. attitudine (8 163).

! Veggasi RaynalStoria filosofica e politica degli stabilimenti eapei nelle due IndieSolis,La conquista del Messico
RobertstonStoria dell’ America Cook,Scoverte fatte nel mare del Sédeneo inTeofrasto ed altri.

Ma per sapere, con dovizioso corredo di erudizemtiche e moderne, quanto giovevol sia il conosotmalella
Mimica ai popoli inciviliti, e come di essa servaghk uomini colti in trattar tutte le arti liberia¢é meccaniche, leggasi la
Seconda Parte della preallegAtée de’ cenni opera del giureconsulto Giovanni Bonifaccio.



N.B. Cosi, occorrendo talvolta di contrassegnare sdlidto qualche luogo, ove farsi voglia una
prestabilita espressione mimica, per non obblibasta apporvi una picciola mano indicativa, come
il sovrapposto modello, con alcune delle soprassteglettere iniziali: oppure adoprisi qualunque
altro segnale piu aggrada, sempre pero con la nmedess/vertenza fatta nell’'ultimo periodo del
N.B. per la Tavola de’ contrassegni declamatorii, pastafine del Capitolo I. Parte Il., e
precisamente alla pagina 133.

[p. 244 bianca]
[p. 245]
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