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Il Tipografo pone quest’opera sotto la tutela dekglianti leggi e della convenzione 1840-1841,
stabilita fra le Potenze Austro-Italiane.
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Gli Editori

E obbligo di conscienzioso editore di cooperare oa in lui allincremento ed all’onore delle
lettere, delle scienze e delle arti patrie. A tad®po intesero le cure e gli sforzi indefessi aesitro
defunto genitore, il quale fin da quando pose mata Biblioteca scelta di opere italiane e
forestiere premettendo i Classici italiani in gran parte,gq@accio di riunire intorno ad essi lavori,
per argomento, per dottrina e per trattazione, motegni, in varia misura, di aggiungersi a quelli,
e tali che giovar potessero all'istruzione ed aletto de’ leggitori. Né dimenticatami all’'uopo
opere spettanti non pure alle scienze, ma eziaatl® arti educatrici, acciocché la gioventu ne
ritraesse utili ammonimenti. Ad allargare siffatbodine di cognizioni pensammo che tornerebbe
acconcio pubblicare un’opera, di non molta mole, switta con acume e sapere, che ci venne
encomiata da chi amerebbe veder progredire sempge][piu nella Penisola 'amore alle buone
recitazioni teatrali, di cui gli Italiani furono pie maestri agli stranieri ne’ tempi addietro. Egli
per questo che volentieri accettammo |'opera irediel signor E.L. Franceschi, gia profess.
dell’Accademia Filodrammatica di Milano, col titotudj Teorico-Pratici sull’arte di recitare e di
declamare nelle sue corrispondenze coll’Oratondad®rammatica e colla Musicper darle posto
nella nostra Raccolta, tanto piu che mancando lighe trattino con fondamento di critica e di
sperienza di tale materia, puo essa venir profdteva coloro che attendono all’arte drammatica
cosi in pubblico come in privato, ed agli artisti canto eziandio, ai quali € medesimamente
opportuna. Non diremo di piu, amando che i leggitpudichino del pregio dell’opera; il miglior
compenso che noi ci aspettiamo quello & di vedaglgradita, lo che ci sara stimolo ad allestire
con ogni cura altre pubblicazioni di simil fatta.
Milano, 5 maggio,1857.

Fratelli Silvestri.



[p- 1]
SULL'ARTE

DI RECITARE E DI DECLAMARE

Omnis enim motus animi suum quemdam
a natura habet vultum, et sonum, et
gestum, totumque corpus hominis et

cjus omnis vultus, omnesque voces ut
nervi in fidibus, ita sonant ut a motu
animi quoque sunt pulsce.
CICER.Orat., lib. 111.

C’est une chose certaine que le corps

s’altére et se change quand I'dme s’emeut,

et que celleci ne fait presque pas

d’action qu’elle ne lui en imprime les marques.
DE LA CHAMBRE. Le Caract. des passions

Se pregevole e commendabil cosa sia I'arte di loegepe la parola, basti il ricordare la stima in cu
I'ebbero quei due sommi antichi oratori i qualitduin sé raccolsero lo splendore della greca edell
romana eloquenza.

[p. 2]

Nessuno ignora il forte e tenace proposito di Dderesa conseguirla, e come andasse superbo di
aver vinto la natura statagli veramente matrigrgli megani della favella.

Tanta infatti si é lautilita e la necessitadi questa nobil disciplina, che un sano intellgit
facilmente comprenderlo.

Utile & a tutti se compagna alla natura la guidpedeziona nel semplice discorso privato o
pubblico; perché colle giuste e grate inflessiogliadvoce (il piu perfetto e fecondo degli umani
strumenti) chiaro lo espone a chi ascolia questo aspetto pud dirsi I'arte di porger &ate,
prestare all’orecchio, quindi all'intelletto delditore, I'ufficio dei segni ortografici a chi leggma

in modo animato e assai piu preciso.

[p. 3]

Necessaria € quest’arte allorché deve supplirerdtara e, specialmente nella espressione degli
affetti, compiere la imitazione che la EloquenZa ®&rammatica si propongono. - Imperciocché se
naturalmente ogni moto dell’animo, come ben fuajdtta un certo sembiante, un certo gesto, un
certo suond quando quel moto mai non avvenne o non & attinalehi parla, il fingerlo o
ravvivarlo con sembiante, gesto e suono conveneit@sfonderlo e suscitarlo in altrui, esserealtr
non puo che simulazione, imitazione, arte.

! Discorso letto dall’Autore nelladunanza dell’Act=mia de’ Filodrammatici di Milano il 10 Maggio 184juando
venne presentato come istruttore presso quel dréparatituto.

2 Bellissime cose sull'organo della voce scrissectjfapendente, che poi Dodart fece sue. Questipposizione al
Ferrein che voleva paragonabile la voce umana aistnomento acorda lo dichiarava afiato. Ma chi molto
profondamente studio I'organo vocale fu il Bennatedico del Teatro italiano di Parigi ed abile eawé. 1l quale é di
opinione esser la voe un istromestd generisinimitabile dall'arte (Vedi la sua opera, tradl ¥ésmara, milano 1834,
e il Giornale dellOmodei).

% “Omnis enim motus animi, etc"Cfc. Orat,. L. 3)

“Il corpo é I'immagine dell'anima, o I'anima stesssa visibile” Lavate).

“Qui attonitus oculis, cogitat prava; mordens lafua, perficit malum”Rroverb, cap. XVI, 30).

“Ex visu cognoscitur vir et ab occorsu faciei cogeitur sensatus.

Amicus corporis, et risus dentium, et ingressusih@m@nuntiam de illo” Eccles, cap. XIX, 26, 29).



Questa verita si manifesta cosi semplice da pamgressibile che non possa entrare in certe ottuse
menti, le quali la natura coll’arte sempre confamti® non credono che sul pergamo, sulla cattedra,
nel foro, nei [p. 4] teatri, questa sola puo fagiagli oratori, gli attori, il pubblico.

Che varrebbe infatti a colui il quale indirizzottut’'animo alla sacra e alla civile eloquenza I'ave
giorno e notte svolto i greci esemplari e i latmia tanta altezza esser giunto da dir cose dagne d
Demostene, di Cicerone e di S. Paolo (cui S. GissoStomo e Sant’Agostino le doti tutte di un
sommo oratore attribuiscono), se in esso poi I'arémcasse che sola sa farle altrui comprendere e
sentire? - Neppure a mezzo egli potrebbe dirsicdehmino con tanto sudore percorso, e con
tormento infecondo anelerebbe a un intento senasegmirlo giammai. - Né ardito € il mio asserto.

- Domandato Demostene qual era la prima, la se¢cdadarza qualita dell’oratore sempre rispose,
I'azione il retto uso cioé della voce e del gesto. - Edrihcipe della romana eloquenza, tanto a
guest’arte attribuiva da asserire che senza di@wsS®mmo oratore non puo essere di alcun conto,
laddove un mediocre che la possegga puod i grandigiigre e sovente superarlimperciocché se

[p. 5] e vero che essere eloquente significa prdomente sentire, dar bella e adatta forma a’ proprj
sentimenti, imprimerli con forza e suscitarli irtral, uniformare insomma la volonta di chi ci
ascolta alla nostra; non v’ha dubbio non potesiotienere che per I'ufficio di questa disciplina.
All'anima non si penetra che per la via dei seadra quella ed i suoni avvi mirabil corrispondenza

- Se adunque ingrate e false inflessioni vocalioagqEagneranno la parola all’altrui orecchio,
appellato a buon dritto il vestibulo dell’animagvweranno ostacolo in esso e saranno con isdegno
rispinte. Percio [p. 6] chiaramente si mostra che il pesfeiccordo delle immagini, dei pensieri,
degli affetti colle parole non basta, senza 'aftetie parole coi suoni vocali ad ottener I'effettte
I'orator si propone. - Per questa armonia soltgntdo misurarsi quale e quanto € il potere della
favelle®. Alla quale armonia chi di buon’ora le corde tetnpella sua anima, sia che il volere o la
necessita lo porti sul pergamo, sulla cattedrafarel nelle sale accademiche o sui palchi teatrali
potra sempre a suo grado volgere il cuore degbltsti e il fremito destarvi dei forti sentimemti
gentili.

Che se talvolta perdonasi, a chi deve pubblicamasntiare, un falso modo di presentare il discorso,
a cio ne astringono o le facolta dell'oratore neficemente sortite dalla natura, o il rispetto del
luogo, o la venera [p. 7] zione del nome, o la géastel soggetto che piu alla mente degli uditori s
rivolse che al cuore.

Ma cio che puo essere in qualche modo degno daseei$oratore, imperdonabil vizio nell’attore
diventa, nel quale la scienza e la pratica def’@rtiovere ed assoluta necessita.

Chi il titol si arroga di artista drammatico sereger prima consultate le proprie forze fisiche e
morali e tutte quindi adoperate a divenire eccédietradi s€, gli altri e il nobil ministero delite.

La quale elevandosi in esso al suo vero e piu@ittto, siccome maggiori doti, studj e sforzi a
conseguirla richiede, cosi altri titoli assume, @ caquelli di recitazione o di declamazione
distinguesi, secondo che sul verso si aggira @ guthsa.

L’arte, io dissi, mostrarsi nell'attore nel suo miee vero aspetto. Nell'oratore infatti per lunga e
ben contratta abitudine l'arte 0 s'immedesima colddura, o la imita. Ma la imitazione e di sé
stesso, € la espressione dei moti dell’animo chagitavano quando nel silenzio della propria

“«_Sed haec ipsa omnia perinde sunt ut aguntur.

Actio inquam in dicendo una dominatur: sine Bamurator esse in numero nullo potest; mediocrisihatuctus
sSuUmmos saepe superare.

...Eloquentia sine actionaulla; haec autem sine eloquentiermagnd (Cic. Orat.).

Quale influenza abbia il modo di ben porgere leojgae come da esso quasi totalmente dipenda I'ésitarevole o
sfavorevole di un discorso qualunque, € cosa dngl@ro esperimento. Quante belle orazioni subifadi un meschino
dicitore, mediocri compariscono, e quante mediserida abil porgitore presentate, belle pajono @easablimi! Per
guesta ragione i discorsi d'Iperide detti da l@rgeano nel leggerli il plauso ottenuto.

®“Nihil (dice Quintiliano) intrare potest in affagh quod in aure velut quodam vestibulo statim afi&n

® Cosi smisurato diviene il poter della parola, cbe essa non vediamo Marco Antonio avo del Triumesmmuovere
e frenare i soldati di C. Mario mandati ad uccided Massilon nel suo famoso discorso sul piccishero degli Eletti
impadronirsi degli animi in guisa da fare per urtanavolontario alzar tutti gli uditori nel tempstesso.



stanza gli affido a muti segni, che or rende elotjuen tras [p. 8] porto di tutte le sue facoltar

in altro tempo, dal presente al passato. Non celbatiore. Questi deve fare totale abnegazione e
sacrifizio dei proprj pensieri ed affetti per adslsi quelli del personaggio che rappresenta, e,
sempre corrispondente al soggetto e all’insiemmpwore il suo esteriore in guisa da renderlo vero
e fedele specchio di quanto simulatamente passaodénlui. E v’ha di piu. Il primo, facendo
servire 'arte a se stesso, si mostra col linguagfie piu adatto gli parve e a suo genio ordinato;
'attore dovendo imitare altrui € obbligato ad wecidalla sua individualita, trasformarsi e
nascondersi dietro certe leggi d’intelletto e ditsaento a lui imposte, ed alle quali bisogna che
sottomesso obbedisca.

| limiti che la Oratoria separano dalla Drammatisastrano quanto mal si appongano coloro che
credono potersi nel tempio di Dio e nel Foro pottdti i modi che all’attore convengono, e quanto
contro un tale abuso abbiano i maestri della saciglla civile eloquenza giustamente inveito

[p. 9]

E per cio che all'oratore si spetta, € da avvertine sebbene I'ordine giudiziario e delle publdich
adunanze degli antichi fosse, per cause che nam Biogo a svolgere, assai dal nostro diverso,
come il loro idioma, e quindi i precetti sull’artel porgere non del tutto consuonino con noi, pure
resteranno sempre ad eterno esempio di utili speighé desunti dalle norme infallibili del’'umana
natura, e fondati su quel bello e quel vero

Che durera quanto il moto lontano.

Siccome € stata tante volte promossa questionaissgpvol cosa sia lo scriver la commedia, o la
tragedia, al modo stesso si disputo se avvi ditficmaggiore nel recitar 'una o declamar I'altra.
Noi riterremo coi dotti osservatori e cultori dalfe, che all'attore comico e tragico a divenire
eccellenti necessarie sono le stesse fisiche elifexalta, ma in grado diverso.

[p. 10]

La commedia non € che il quadro della vita domastiqorivata degli uomini. | vizj, le virtu, le
sventure sono in essa comuni 0 almeno poco dal mersu scostano. Modelli continui percio
all'attor comico non mancano da utilmente studiarddene spesso, per impulso quasi della propria
natura puo trovar gli elementi della sua imitazioMi& questa facilita di mezzi che al volgo degli
attori e degli spettatori fa stimar cosa di pocameato il recitare a dovere la commedia, si scorge
poi quali ostacoli incontra nell’esecuzione dalohine addentro vede nell’arte. Imperciocché invece
di una bellaimitazionedella natura umana nel suo stato piu semplicel@teerittor comico si
propone, osservasi che l'attore il piu delle valéene fa una@opiae bruttissima. E cido avviene per
difetto di gusto e di studj che ci fanno abilitaiattamente giudicare e sentire delle belle deti,
guali, come da secoli e secoli e stato detto, utped mai non voluto intendere, non debbono e non
possono esser copie, ma imitazioni della natura.

Che se grandi difficolta s’'incontrano a ben reeit@r commedia, grandissime a declamar [p. 11] la
tragedia. Al quale oggetto tante e cosi disparaiaiani sorsero e sorgono, che altro tempo di
guello che ho prefisso a non abusare la vostraepaaj o Signori, ci vorrebbe ed altro ingegno che
il mio a degnamente parlarne. Ne dird soltantolquetie necessario reputo all'ordine e allo scopo
del mio discorso, sicuro che col vostro cuore €altd mente perdonar saprete e supplire a questo
ed ai molti altri difetti che in esso scorgerete.

Nulla piu comune che l'udire la tragedia non esgematura. Se chi dice questo, intende non esser
natura cio che tragedia si appella, non fa certénena grande scoperta. Gli uomini, soddisfatto
che ebbero ai supremi bisogni della vita, nojatisndi dei comuni ed ordinarj oggetti, crearono le
arti, non perché riproducessero le medesime scelfiesistenza dalle quali sfuggivano, ma perché

" “Non denique fractos, molles effeminatos comoetogestus, oratore christiano prorsus indign&” Carl. Borr.,
Instit. Proed).

“Ne gestus quidem omnis ac motus a comoedis peteeshl Quamguam enim utrumque eorum ad quemdammmodu
praestare debet, orator tamen plurimum aberit micze(Quintil.).



con nuovo ordine d’idee e di sentimenti nuovi piaedo spirito procacciassero. Vollero pero la
imitazione giovi ripeterlo, non la realta, e la tragediandmitazione.

Se v’ha poi chi nei mezzi che la tragedia impiedaotiener la imitazione non scorge [p. 12] la
natura, e crede le leggi offese del verosimilegginna assai.

Questa strana opinione avea in tempi a noi nonaraiicosti allucinate cosi le menti di uomini
anche insigni per dottrina, come La Mothe, Fontendlroublet, Marivoux, Duclos, da asserire la
tragedia doversi comporre in prosa e non in vési.la sacra scintilla che viva sempre mantiene
nelle anime privilegiate I'immagine del bello, eechl gelo della ragione non & dato estinguere,
condanno quasi all’obblio il nome, e gli scritti chi temerario e profano osava alterare quanto in
tanta lunghezza di tempi sanci 'umano consentimehtla tragedia prosegui ad essere scritta in
versi, perché, anche al dir di Racine, senza migeira poesia non si da. Né per questo le moderne
tragedie parvero ai bene veggenti meno imitatrtiadnatura di quello che agli antichi maestri le
loro, sebbene e per la forma e per il modo di repgmtarle assai diverse. Imperocché sappiamo che
in quelle rappresentazioni la poesia, la declanmezida musica e il ballo univansi a produrre
maravigliosi e appena credibili effetti sugli spétri. Ma in tanta moltiplicita [p. 13] di mezzi
imitativi nessuno ardiva accusar I'arte di obliErenatura, perché a tutti era noto che 'uomo detto
forza di veri o simulati affetti deve esser poeteaatore, e che la poesia, il canto ed i movimenti
delle membra sono il primo ed il pit espressivgliaggio conceduto ai mortali da Bio

| Greci in tutte le arti belle all'ideale tendevarti spiega percio tutto quello che dagli attoda er
posto in opera in teatro per distaccarsi dal nlugail coturno e le maschere, cui necessariamente
teneva dietro una foggia di non comune abbigliament

Molto si e detto sull’'uso della maschera degli@rnitie se togliesse o no alla espressione. Lasziand
le inutili congetture, é fuor d’ogni dubbio chedmudi essa dalla Grecia passo in Roma, dove l'idea
degli spettacoli era gia dagli Etruschi e dagli idgeerve [p. 14] nuta. Allora soltanto fu visto
Roscio, I'amico di Cicerone, gettar via la maschezascoperta mostrare la piu nobil parte
dell'uomo,

Il volto che in silenzio ha mille accehti

e su cui brilla sempre un raggio della Divinita.

Ma la maschera gettata da Roscio fu di nuovo ré&m®lveduta ai recitanti nei mimi e nelle
atellane, finché di viso in viso, scherzevole ss@au quello di Pulcinella e di Arlecchino, di
sempre grata memoria, e niente superbi di si odararigine.

Le rappresentazioni degli antichi, tendenti allatée esigevano dagli attori gesti e movimenti pieni
di dignita. Erano percio gravi, ritmici come le legsioni della voce che formavano la loro
declamazione, la quale non é dato pienamente comdgre. Separata in Roma la declamazione dal
ballo, questo solo resto agli attori, che per &gjione a cosi alto grado la pantomina elevafbia

de [p. 15] clamazione romana era modellata, pentgucomportava la indole diversa dell’idioma,
sulla greca. La declamazione dei Greci v’ha chderavere avuto nelle monodie e nei diverbj, se
non tutte, molte delle proprieta del nostro caetche talora in vero canto si mutasse. Nei cori poi
la lor melopea era compita e regolata dalle legtjadirica poesia.

8 «Gli uomini sfogano le grandi passioni nel cartome si esperimenta nei profondamente addoloraitegri” (Vico,
Scienza nuova

E Mario Pagano, nel suo Saggio sulle belle ante @nch’egli che 'uomo nelle violente passionatéunalmente poeta e
cantore; e pensa col citato profondo autore ddianza nuovehe la prima lingua parlata dagli uomini fossedetra.
® Verso che quasi chiude la sublime lirica del Nitdache ha per soggetto la parabola del Samari@tiocolini.
Opere vol. lll, Firenze, 1844).

19 Fy Livio Andronico, nativo greco, che recitandouim suo componimento e invitato dal popolo a rigetena scena,
non reggendo alla fatica, fece cantare un suo wchifdacendo egli la sola pantomina. La quale pregls antichi fu
espressiva cosi che la dissero musica muta.

“Hanc partem musicae disciplinae mutam nominaveairas, scilicet quae ore clauso manibus loquitwuédusdam
gesticulationibus facit intelligi quod vix narraribegua aut scripturae textu possit agnosgitiel., Cassiod).



Nulla di preciso possiam pertanto attingere a @i sul modo di declamar la nostra tragedia. La
guale alcuni, per elevare identica questione eerdexo di coloro che la volevano o la vorrebbero
in prosa, hanno preteso che debba diesnplicementeschivi sempre a persuadersi che la poesia é
I'alto linguaggio delle passioni. Per questo I'autt@gico lo elegge ed inspirato lo affida a numeri
divini, perché non profane labbra [p. 16] li defaqy ma bene apprezzati ed espressi I'anima
vieppiu inalzino dell’attore e del pubblico, il pro ad imitare, e I'altro a comprendere e sentir@ un
natura dall'ordinario diversa. L’attore che a qoestro non s’infiamma, non & nato alla tragé€dia

[p. 17]

Il tragico declamatore che sa sfuggire e strapparhdte le imperfezioni della realta, e sollevarci
nelle regioni purissime della poesia, conservardfbtmaestrinsecadi essa, senza mai perder di
vista e farne obliar 'umana natura, ed afferradéffidi punto in cui

L’arte che tutto fa nulla si scopre,

potra dirsi aver raggiunto la giusta imitazion®echato la meta de’ suoi sudori.

Per ottener questo scopo non basta pero ad esse, alccomico recitante, lo studio dell'uomo nel
suo stato naturale e socievole. Bene spesso ibmpaggio che deve rappresentare € figlio della
fantasia del poeta o a lui tramandato dalla st@idortissima inspirazione € mestieri all'attore i
ambedue i casi, ma nel secondo gli fa di bisogrp.ld8] studio congiunger dei tempi e dei luoghi
affinché le passioni che sempre le stesse, ma fativerse assumono nel corso delle umane
vicende, sieno espresse con quel sembiante ckedonviené®.

Questi pajono i supremi canoni da osservarsi dgi¢o declamatore per non urtare nei due opposti,
ma egualmente funesti scogli delbalee dellarealta. Ad evitare i quali mi faccio ardito osservare
guanto in tutte le arti belle, ma specialmenteanedktitazione, vago e indeterminato sia qesto
mezzoche all’'attore si e creduto additare, quale anabraalvamento nel burrascoso mare che
percorre.

Qualsiasi declamatore non crea la imitazione. Llarisze, la esprime, e col linguaggio di azione le
da compimento. Questo per altro oprar deve colleena che colla forma riceve e senza alterarla.

M «Quiconque n'a pas 'ame élevée, représente maléuas” Aristippe, Oeuvr. Ci).

E a questi deturpatori di quei numeri divini, diefjwersi armoniosi composti con tanta fatica, pérgh attori (pur
troppo alcuni lo fanno in buona fede!) con animébdgato li rendessero anche men che prosaici, eiccahe i poeti
hanno diritto di dire:

Arréte, sot lecteur dont la triste manie

Détruit de nos accords la savante harmonie;
Arréte par pitié...

C’est peu d’aimer les vers, il le faut savoir lire,
Il faut avoir appris cet art mélodieux.

Cet art qui par les tons des phrases cadencés
Donne de I'harmonie et du nombre aux pensées;
Cet art de déclamer dont le charme vainqueur
Assuijettit I'oreille et subjugue le caeur.
Ce fut I'attrait des vers qui fit aimer les lois,
L’art de les déclamer fut le talent des rois.
(Neufchatea)

..Mais il est un art de lier les vers qui n’6tenrie leur beauté, et c’est cet art qu'il faut sctepsement étudier avant de
s’exposer a en reciterMém dePréville).

E con quest’arte allora si potrebbero far gustaiha i drammi del Metastasio, del quale (che chiicgi) una sola
scena (per esempio del Temistocle) beri declancéda, senza cantilene, varrebbe certamente quaitmue, isej i
sette ed anche glbtto atti di molti drammi moderni.

12 “Quoique les sentiments du coeur humain ne changaes cependant ils ressentent aussi I'effet deslutions
religieuses et politiques. lls gardent leur naturgjs il changent d’expressionS( Marc Girardin, Cours de litt.
dramat).



A misura dunque che ambedue quelli elementi d'amnidp. 19] tazione poetica qualunque variano,
ragion vuole che egli pure ad ogni cangiamentootimadatti della sua declamazione. Né cio basta.
Sorgendo anche dallo stesso genere di componinsesbndo la diversa indole delle nazioni, delle
lingue e degli scrittori, tante specie ben distintgni declamatore saper deve apprezzarle.
Quell'attore tragico pertanto che crede potereti tadattare un modo preconcetto, e render cosi
paghi i voti degli autori, dell'arte e del pubblice’inganna. Imperciocché a nessuno di sano
intelletto potra mai persuadersi le tragedie defigki, del Niccolini, del Manzoni, del Monti, del
Pellico doversi declamare egualmente, e il modoveniente ad un autore anche nello stesso
soggetto esserlo del pari ad un altro. Guai a cliaeesse sentire il Don Carlo e la Stuarda di
Schiller, tragedie che in mirabili e sublimi vedgino all’ltalia il cavalier Maffei, declamate conte
Filippo e la Stuarda dell’Astigiarid

[p. 20]

A misura che il soggetto ed il personaggio si @mep dalsensoallaidea o da questa a quello
discenderanno, il percorrere con precisione quealigconcedendo pit 0 meno a seconda dei casi,
ad una delle due inseparabili facolta delluomozsescordarsi della natura, 0 non soverchiamente
abbassarsi, rendendone la imitazione imperfettardgraffatta, ecco il vero e giusto modo che
I’ esageratesepara ddbassoe daltriviale, e che invano precisar si spera all’attore séamgtha non

lo senté”.

[p. 21]

Il giusto mezzaoasseriamolo pure, risiede nella intelligenzalecnere dell’artista. Coll'intelligenza

a guida, i sensi agitati e commossi presterannaraalbll’attore i veri e giusti accenti della
declamazione, i quali si scorgera facilmente naereguelli dell'ordinario discorso, né del canto
musicale, ma di una musica tutta propria e benndustbile che delle circostanze a seconda
partecipa piu 0 meno dell'indole d’ambedue.

Che la declamazione sia una specie di canto, e@me tale abbia infinite relazioni colla musica,
basta, a giudicarne, avere un poco squisito I'drecc

L’intuonare, l'alzarsi, I'abbassarsi, il sospendeitscadere della voce declamante sul proprio tuon
danno ad essa un che di musicale innegabile. E aofis non ammettere nelle inflessioni della
declamazione un certo canto, quando anche nelgopl&ce e privato discorso puo riconoscersi?
Invano pero si e preteso fissar la declamazionle cmite. E ad onta di sottili indagini e di ripétut
esperimenti, ragion vuole che si convenga col Reais®d altri sommi, le inflessioni della voce
parlante e declamante essere [p. 22] infinite, Imoitate aglintervalli musicali, non determinabili
Cio che porta vieppiu a stabilire, i segni per &xave per la bella declamazione dovere essere
impressi nellanima dell’attore. Il quale allorardagustare tali suoni vocali che non saranno né
familiari, né musicali, né urli, né salmodie e dlemie, e sempre veri e graditi perché regolatiadall
giusta sebben dura legge che 'anima intelligerderesibile da ad ogni artisiegualitacioe e della
varieta Per tal modo soltanto otterra I'attore dal putabliguel misterioso silenzio di cui
insuperbiva Bitterton, e che siccome e il biasineo reégnanti, € la piu splendida lode dell’artista
drammatico.

Quanto pero difficil cosa sia il toccar questa nletprova essere stati pochissimi gli attori steaini

e italiani che ad essa pervennero. E ben lungip dma reazione d’altra parte lodevole, ne sono gli
attuali nostri comici, i quali non ci fanno certame godere dei benefici effetti recati all’arteldel

13 Quindi non puo esserci per I'attore nessun sistar@aegli potra dirsi, per servirmi delle voci mauk classicoo
romantica Fa di mestieri che egli sappia tutto quello chenrfo concepito gli autori ed esige la indole dei
componimenti. E percid che quando i drammi si a@oano dal buon gusto e sono stravaganti per Isigrase
trascurati per lo stile, anche I'attargelligentedovendo obbedire all’'enunciato principio (che parmontrastabile), &
costretto a far divorzio dalla vera e dalla bedleitazione.

14 A questabassg a questdriviale, a gran passo si cammina gridamadura, verita, realta

“Dans les arts (dice Linguet), comme dans la jutidpnce, la nature n’est que un mot; elle n'existe plus, elle n'est
pas plus reconnaissable dans les uns, qu’elle r@spectée par I'autreAfistippe Art du comédien

“Aucun art ne peut plus aisement approcher dedlitééque I'art dramatique (cio conviene egualmegt autori e agli
attori), et cependant il se perd s'’il s’en approttbp et s'il se confonde avec ellgsifardin, Oeuv. cif).



recitazione in Inghilterra da quel perfetto imitat@ modello inarrivabile Garrik, ed in Francia da
Baron, da Le-Ken, dalla Dumesnil, dalla Lecouvreuda Talma, che I'esagerato modo [p. 23]
aborrendo, la ristrinsero nei giusti conti

Ma se l'arte, della quale ci occupiamo, € neceasadompire la imitazione della commedia e della
tragedia, non lo € meno per il dramma lirico che mdusica si destina.

Poesia e musica furono in Grecia una sola [p. BdacTale n’era il vincolo, che il biasimo o la
lode dell'una ricadeva sull’altra. | poeti, musicantori, sacerdoti, filosofi e legislatori dettava
con sovrumani accenti le norme delle morali e dalléi virtu. Elevata la musica al culto degli Dei
ed alla educazione della gioventu, era cosi leghltardine religioso, politico e privato di quel
popolo, che Platone quest’arte non potersi altgitaticava senza notabil cangiamento nello stato.
A Terpandro ed a Timoteo costo percio ben carcefdentato di aggiungere nuove corde alla lira.
E quando corrotta cadde in Grecia la musica, flarsela ruina sepolta la purita dei costtfmi

[p. 25]

O Musica, o Arte figlia del Cielo! Onorata dagliteh tu ispirasti a Mose il piu bel cantico che mai
si alzasse all’Eterno, gl'inni di un sublime dol@aeDavid e a Geremia, e i vaticinj risvegliasti suli
labbri dei Profeti. Poi splendida brillasti in Gi@@ superba in Roma, finché caduta questa regina
delle genti, pentita delle vane tue pompe, ti lidisg sotterra per tornar sommessamente a Dio
sull’ali della preghiera e dei sospiri dei primi & della Fede.

Cancellata ogni orma dell’antica musica dal piedebérbari che inondarono la Italia, e con rozzi
suoni corruppero la gentilezza del latino idiomarse a nuovo principio di vita adorna di sacre
Vesti dal seno della nostra religione. Ma da setnglipiane melodie alzatasi fino al contrappunto
fugato, ambi finalmente a spettacoli. | quali, nail nome di Ludi o Misteri, oltre la ltalia, in
Francia, in [p. 26] Germania, in Inghilterra e §pagna radicaronb

15 Ad onta degli ottimi precetti dati ai comici daakiespeare per la bocca di Amlefan{letq atto 3, scena 2), trovo
Garrik la recitazione in Inghilterra falsa cosigedfisparmiando il solo Lekain, scherni tutti glioat del suo tempo. E il
mezzo che egli adoperava in cio era potentissirds@acente, perché ridicolo; quello cioé dellatcaffazione, nella
guale ognun sa quanto valesse. Fra le cose maomé@gihe di questa sua special facolta si raccontasti il ricordare
che dopo la morte del suo amico Fielding, desidirainche ne fosse da Hogarth fatto il ritratto,iecid essendo
sgomentato il pittore, un bel giorno Garrik a lupgesentd col viso contraffatto in guisa e sonaiglée cosi a quello del
morto amico, che Hogarth ne fu preso di spavento.
Nell'Impromptude Versaillesdi Moliére € la prova che in un modo strano edyes&o si recitava anche in Francia. Al
gual modo posero un freno i sommi citati attori.LIBkain cosi & scritto nelle riflessioni sulla denhzione teatrale di
Mad. Clairon: “Il était toujours imposant, jamdasnilier, et cependant toujoursai; mais c'était un vraidéal, un vrai
surnature] on croyait voir un des Dieux dans Achille, un lebthevalier frangais dans Tancredi, un faux prégpdans
Mahomet, un sultan et un amant dans Orosmaneca8ievuolsi che sieno gli attori per dirsi eccetien
16 5ji grande era la influenza che la musica avev@rétia sui costumi, che, se deve credersi ad Of@dis lib. 9),
non riusci ad Egisto di sedurre Clitennestra, finabn ebbe cacciato dal fianco di lei il cantore dlygamennone, al
suo partirne, aveavi lasciato.
E si narra che Pitagora, mentre andava osservdndstg, essendosi incontrato in un giovine cHa pbrta della casa
della sua amata disperavasi perché un suo rivale $tattanto con lei rinchiuso, lo rimise in calfaaendo mutare al
suonatore che eseguiva la serenata il niadm in un altro spondaico e sacrificale.
Ma dalla giusta stima per questa bellissima trarfesi passo, come succede, ad uno strano faratidal muover gli
affetti la musica si rivolse agli orecchi. Alloregme tutte le arti belle che per lusingare i sshscordano dell'anima,
fu awvilita, e fin per le cucine furono le legginawniche tentate nella mescolanza delle vivandeaawmiisura del
Diapente, del Diatasseron e del Diapason.
| pit famigerati tra i misteri sono: quello eseguin Firenze nel 1304 da quelli di San Frianoltitg intitolato la
Tentazionein Siviglia, e laRisurreziongin Francia. Per conoscere a qual punto di sti@vaayerano portati questi ludi,
basta il famoso dialogo tra un Angelo e il Padmeriid, che si legge nell’ultimo dei nominati:
Angela Pére éternel, vous avez tort,
Et devrez avoir vergogne:
Votre fils bien aimé est mort,
Et vous dormez comme un ivrogne.
Pad. Et Il est mort!
Angela D’homme de bien.
Pad Et. Diable emporte, qui en savait rien.



In questi informi aborti del’'umano pensiero tutioello che di strano e di terribile puo idearsi fu
all'atto recato a percuoter fortemente gli occhliadenoltitudine. Gli occhi; perciocché solo sotto
Lorenzo chiamato il Magnifico gli spettacoli preséra noi miglior forma ed ebber dialogo. Quindi
a grado a grado, siccome vermi nati a formar taflar tali rappresentazioni si vider cangiar natur

e dai canti carnescialeschi staccare il volo @ufieo del Poliziano collaSofonisbalp. 27] del
Trissino, colla Rosmondadel Rucellai, colle commedie dell’Ariosto, del Bibna e del
Machiavelli, di quel sommo, al cui nome non v’hagid che basti.

Ma in tutta questa materia, dai ludi sacri cio@® falla nostra commedia, piu 0 meno l'antica forma
a noi per la tradizione trasmessa, sempre si n&aif@uindi anche il modo di recitare sorto in
Italia su basi incerte e vacillanti, sulle mematiepopoli da noi per lunghezza di tempi disgiunti,
diversi per I'idioma, per le credenze religioseee e civili e politiche condizioni.

Ritornando ai Misteri, censure di pontefici a repili non valsero. Stravaganti sempre
ripullularono, quantunque un’aura piu pura di ¢d&itischiarato avesse le menti delle nazioni; e
trapiantati dalla chiesa al teatro, li vide la Spa@ccupare i fecondissimi ingegni del Vega e del
Calderon.

Ma se la musica sacra, della quale portata a qumstto di biasimo e di mostruosita non & dato
insuperbire, ebbe vita in Italia, non cosi la pnafaenutaci colle canzoni dei Provenzali.

Sali pero gradatamente verso la perfezione [pa@8he la nostra volgar favella. Il poema sacro, a
cui avean posto mano e cielo e terra, quel carmpali

Che allegro l'ira al Ghibellin fuggiasco,

era gia apparso splendido ed eterno monumentamdagber un genio smisurato e maravigliasti e
per il suolo che gli die nascimento. Allora il gusli tutte le arti belle risorse in Italia, creldpgndi

per gli aurei scritti degli antichi che i fuggerdall’ira musulmana a lei recavano quasi in
guiderdone del ricevuto asilo, e con esso il degide I'uso rinacque di rimaritar la parola colla
musica. La quale dalle ballate si alzo alle canzdaiqueste ai cori ed agli intermezzi delle nostre
commedie e delle tragedie, quindi alle scene dramh& per assumere finalmente il vero
sembiante di melodramrifa

Il perfezionamento pero dell’armonia, ossivverd, senso accettato da noi, dentrappunto fece

si che alcune anime fredde, in cui natura sdegspirare un soffio di [p. 29] amore, asserendo che
la parola era all'indole della musica quasi un iieuinciampo, alzarono uno squallido stendardo
tutto a rabeschi dipinto, e gridando vittoria cetmazio di orecchi, se ne ribellarono.

In tal modo le cose procedendo, facil cosa € itligare quanto questa italiana musica vocale da
guella dei Greci diversa fosse, presso i qualoétp e musico al tempo stesso, seguendo le leggi di
ritmi perfettamente imitatori delle umane passi@ugoppiava ad essi tali accenti musicali, che la
espressione accrescendone, formavano un tipoldzbal

Ma i piaceri della fredda ragione non possonodaete le voci assai piu imperiose del sentimento.
Le elaborate ed astruse armonie, impotenti percuatsr le pure corde dell’aniftal’abbandono

18 E cio accadde in Firenze per opera del Runucd@iiPeri, del Corsi e del Caccini.

¥ Quante volte ad un’astusa armonia, che Tartinieligya insignificante accosso di suoni, si convsee
l'interrogazione di Fontenelle. “Suonata, che viuG”

All'essere stati i cantanti sommi attori e declamniasi debbono attribuire gli estraordinarj effeta essi ottenuti. Chi
ricorda il Bianchi neBaccanali di Romail Crivelli nel Tebaldo e Isolinail Donzelli e il Tacchinardi nelDtello, e ha

udito il Cosselli neMarino Faliero, il Ronconi, il Tamburini, il Moriani nelld_ucia, il Rubini, il Poggi, la Grisi nel
Pirata, la Pasta, la Malibran e la Ungher néllarma nellaSonnanbolanel’AnnaBolena e nelBelisario, non puo a
meno di hon esserne persuaso e convinto.

Tanta forza acquista il canto che ha per base démdwdeclamazione ed un’azione nobile e vera, ch@alayuando
ebbe udito la Pasta ndlltello e nelTancredj trasportato dal piacere, le disse, che possedsegreti da lui cercati
nell’arte di commuovere, ed aggiunse: “la tragégiemorte; je me croyais quelque chose, je mergn’ (Physiologie

du Théat d’'Hyppolite Angier).

Queste cose premesse, agevolmente ognuno compbkadedire la declamazione non chtle, necessariadanto ai

compositori che esecutori della musica vocale endratica € un ripetere cid che da Platone in ponbatetto tutti



della parola ed [p. 30] il suo avvilimento, mossaredegno, e per istudio di maestri filosofi laaloc
melodia, che & una seconda espressione della degitame, brillo in Italia, e venne il secolo XVI,
che il secol d’'oro della musica fu detto.

E quali furon le regole da quei maestri seguite giangere al loro intento? Quelle di una retta
pronunzia e di una buona declamazione. La qualmecka significativa [p. 31] prosodia degli
antichi, puo sola somministrare al maestro i veors della parola, che resi musicali acquistino
'estremo grado di una espressiva imitazione, die@o, se e possibile, piu belli, ma chiari sempre
si mantengano e riconoscibili. Imperciocché glieattc delle parole, dal loro stato piu semplice a
guello di musica, debbono per la intensita varipeg,la indole non mai.

In qual modo maritar si possa la declamazione rallsica, rispettando le leggi della melodia, e
stato proposto, discusso; lo provarono gli antighia noi lo mostrarono glimmortali autori
dell'Otello, dellaNorma e dellaLucia

Ma bastera al pieno effetto della musica vocale siie il maestro alla buona declamazione siasi
inspirato? A rendere il canto espressivo e declajmagion vuole che anche il cantante alla stessa
fonte s’abbeveri del compositore della musica. tarta declamazione solamente puo insegnargli a
bene animar le note che sotto le parole tracciaspérto compositore, impotente pero a rendere
anche apprezzabili gli accenti declamatorj cheglno di scorta.

[p. 32]

La diversita corre tra il cantante che precisamearseguisce, e quello che alla precisione la
espressione unisce della parola; e il vario effelti® ne risulta, € prova incontrastabile in quetie
canta della necessita di ben declamare.

Ma se utile e necessaria € I'arte nostra nelleevsuie relazioni coll’'oratoria sacra e civile e &oll
drammatica per la morale di lei influenza, altnettaé pei benéfici effetti che nel corpo umano
produce se coltivata sapientemente.

Medici insigni e profondi conoscitori di questa iladisciplina, quei benéfici effetti descrissero,
quindi anche qual valido mezzo di fisica educaziaeali farmaco salutare indicandola, la
commendarord.

Resta a dire del suo insegnamento e della suataigni

[p. 33]

Molti sono i peritosi a crederla un’arte, moltissiche tale la reputano, ma con istrana
contraddizione non possa impararsi.

E arte, perché insegna a regolar la voce nel discareando vincoli che la natura non formo tra la
parte fisica delle parole, i suoni, ed il valoréadad esse dalle umane convenzioni.

E arte, perché insegna ad imitar quei suoni ei@et® come nostro comparire I'altrui discorso.

E arte, allorché imita nelle parole gli accentildedfetti proprj, ma non attuali, o di altri, vea
simulati. Ha insomma, come tutte le arti bellesub fondamento in unmitazioneg il suo oggetto in
unaespressionePer coglier della quale il giusto punto e daa\alla bella imitazione, molte morali

e fisiche facolta in qualsiasi declamatore, e sie@nte- drammatico, richieggonsi, le quali, parmi
in una sola compendiar si possano. Nella pienissidadtabilita, cioe, di trasmutar tutto se stesso,
sempre in corrispondenza e a seconda di qualuneadpp 34] siero od affetto simulato che si
debba esprimere, per suscitarlo in afftui

coloro che hanno avuto fior di senno, e che, skegtta 0 ignoranza sarebbe il darlo fuori per aosava, non & pero
mai troppo il richiamarlo alla memoria. Ora dimarele una scuola di canto pud disgiungersi da quella
declamazion®

2 Vedi declamazionael Dizionario delle scienze mediche; e la bellanhdria del Dr Giuseppe Ferrario sulla morale e
fisica influenza del canto e della declamazionenpta dal Visaj in Milano nel 1841. In questa Meiaadk Ferrario
racconta inoltre che il celebre Scarpa gli avewtod# aver prescritta la declamazione come undima chi pativa per
debolezza di stomaco, e di averne ottenuti i ditifeffetti.

2L «| faut, en un mot, par une grande mobilité ponvee pénétrer de tous les caractéres, oublieiele gropre,
transporter son ame dans celle des héros quedjmésente et les confondre au point qu'on ne pumEsg ainsi dire,
se retrouver soi méme qu’aprés s'étre éloigné datth et dépouillé du coutumd’afive, Coursdedéclam, t. I, p. 33).



Che vale infatti un chiaro intelletto senza immagione, o questa a straordinaria intelligenza
congiunta senza squisito sentire; o intelligenzeeptimento senza organi fisici, non solo, ben
formati, ma disposti ed adatti a trasmutarsi inemguise, e rappresentare personificando i pensieri
e gli affetti altrui, e pei muti segni della santh manifestati e trasmessi? Dalla esistenza ¢agius
proporzione di questi elementi puo solo risultarte nostra.

L’intelligenza che sovrana, come la bussola chdauinocchiero, svegli 'immaginazione, ecciti il
sentimento, additi ai sensi quello che far debbgtoavverta quindi se eccederono 0 mancarono
nella imitazione, o falsamente procederono. Ecgoah cardine su cui parmi tutta I'arte si aggiri.

[p. 35]

Quelle cose pertanto che rendono lucido lintadletfanimo gentile ed il corpo, possono e
insegnarsi debbono al recitafftel quale ora frenato negli slanci di una sbriglianmaginazione e

di un eccessivo esaltamento, ora stimolato sedjacon un raggio solo di quella sacra favilla
chiamata genio che gli splenda nell'anima, potxéenire eccellente. Ma questa favilla € in tutte le
arti belle la parte che trasfonder non e dato. Rlarw del cielo, per esso e concesso giungere anche
senza istruttori a meta nobilissima; che il geniseepolo e. maestro di se stesso. Colle sue ali s
alzarono dal nulla Baron, Lekain, la Dumesnil irarkgia e il Vestri tra noi. Le eccezioni pero,
dell'ordine universale della natura non possonarfarlegge, e generalmente in. tutte le arti elle

di bisogno essere sui primi passi sorretti, guigatiper sentieri di triboli e di spine per salaie
rose che non appassiscono giammai.

[p. 36]

Ma se certa € la utilita e la necessita dell’artieeth porger la parola, di recitare, e di declamara
possibilita fino a un certo punto d’insegnarlagsal forse non e del pari la sua dignita?

Chiamata questa bella disciplina a coronar la @tmulla v’ha di piu grande sia che sotto le
maestose volte di un tempio scenda a refrigerie @glime stanche delle illusioni della vita, si@ ch
nel Foro alle catene strappi un calunniato innageatlibero al seno lo renda di tenera sposa e di
cari figli.

Unita alla musica e noto come la onorassero gichntjuanto lo sia a’ tempi nostri ognun lo vede,
e sol dell’eccesso si adontano i buoni.

La qualita di commediante fu dagli antichi reputgtandemente ed inalzo a’ primi onori chi la
rivesti. E se nel corpo del romano. diritto, traodelinanze di Carlo Magno e in varj concilj,
tremende parole e pene irrogate si leggono cotitattgri, piu alla dissolutezza dei costumi, eaall
licenza degli spettacoli riferir si debbono, chediprezzo dell'arte. La quale professar non
vergognarono altissimi ingegni, e al titolo di gilar{p. 37] autore, quello di attore congiungere. E
tra i remoti Tespi, Frinico, Euripide, e quel somaie fu poeta, musico, attore, direttore, guerriero
e capitano, Eschilo vuo’ dire, e Lope, Shakespelli@jére a noi vicini fur visti con doppia
inspirazione creare ed eseguire.

Ma gquest’arte cosi bella, che tanto beneficamentecgore influisce, la vediamo ora in ltalia
squallida, awvvilita, nauseando i cibi che pur ssabproprio suolo, andare oltre ai monti, ricevere,
tra gli scherni degli stranieri, alimenti non saiule quasi putridi portarli tra noi. Non insultino
pero, non ischerniscano! Ché sotto questo limpigdo cdopo i tempi di Grecia e di Roma, a
diradare le tenebre della barbarie il sole rifue#e arti belle, e all’'ltalia debbonsi le traccien di
mostruosiaborti, ma della buona commedia e della trag&dia

2 ge Baron quando diceva: “Un comédien devrait agtéirnourri sur les genoux des reines” esagerartg cosa &
perd che senza una grande cultura di mente, decidr corpo, invano si aspira a diventar granttget

% parlino meco gli stessi Francesi.

“Fuwvi un tempo in cui il teatro poteva servire aimo a formare il gusto, oggi la maggior parte dptieduzioni non
sono atte che a depravare i costunidegcuret. Med. Delle passiohi.

“Dans notre époque, au degré de civilisation ousnemmmes parvenus, on congoit que les gens frivaadaissent
guider sans se rendre compte des impressions eledes causes, qu'il demandent au théatre la distra d’'un
moment, une émotion qui les berce...”

“M. Scribe est précisément pour la comédie I'eursudu Sérail, qui ne fait rien, et nuit & qui veaitd”. (Hyp. Angier
Physiolog duthéatre)



[p. 38]
Sorgano dunque dal seno sempre fecondo dell'éata gl'ingegni a rivendicare la gloria del nostro

teatro, e gli autori, e gli attori scambievol siamd consiglio ed ajuto. Allora l'arte brillera
dell'antico splendore, né gl'italiani attori avraiu la taccia che adesso, o giusta o no, lor vada,d
d’'ignoranza e di venalita. S’infiammino di nobilsie, e a giusta e ben meritata gloria ambiscano,
non ai vani applausi della moltitudine con falssteani modi strappati. Lor sieno di sprone e
d’'insegnamento questi bellissimi versi, che ogtoratscriversi dovrebbe nell'anima:

[p. 39]

Rapida, senza traccia, innanzi a’ sensi
Passa la prodigiosa arte del Mimo,
Mentre i canti del vate e quelle forme
Che nel macigno lo scalpello impronta
Sorvivono all’eta. Qui nasce e muore
Coll'artefice I'opra, e del momento

La subitana creazion si perde,

Come suoli che tintinna e si dilegua:
Che nulla di durabile tramanda

La sua fama ai venturi. E faticosa

La scienza del Mimo, passeggieri

Sono i suoi pregi; e il postero non tesse
Corone al nome suo. Per questo ei debbe
Porre il tempo a profitto e far tesoro
Dellistante ch’é suo, potentemente
Dominar sui presenti e costruirsi

Nel cor dei buoni e dei piu degni un vivo
Monumento di gloria. A questo modo
Puo gioir l'istrione innanzi tratto

Di una fama immortal; perché vissuto
Ha pei secoli tutti il valoroso

Che sudod quanto basta a pro def4uo

[p. 40]
E a questi valorosi sara vanto allora il profedsate, e i Filo-Drammatici ben lieti stenderanno

loro la mano o ne applaudiranno ai trionfi. Impeccihé I'amore di ogni arte deve esser sempre
grande, e da bassa invidia scevro un puro goddéleesie gloria.

Ed io prescelto dalla bonta vostra, o Signori,irdegnamento dell’arte della recitazione e della
declamazione in queste onorevoli sale accademinkaire vivi sensi di gratitudine manifesto per

la fiducia che in me degnaste riporre, vi promathe tutte spendero le forze del mio povero
ingegno all’ladempimento del mio ufficio. L’affaticai in questo sara per me un dovere e un
diletto; perché dai primi anni nutrii sempre graradeore per un’arte, la quale se & a tenersi in

“C’était une des regles de I'ancienne poétiqued#aa ce que les passions ont de pur et d'immététide résister a ce
gu’elles ont de grossier et de terrestre. C'étaitqai les anciens appelaient purifier les passitimis faisons le
contraire: nous aimons a pousser la passion mguatpr’'a I'imitation de la passion matérielle; ilnsele que nous
n'ayons foi qu'aux sentiments qui nous font faire geste, je me trompe, une contorsion physiqueolis faut les
convulsions du corps pour croire aux émotions @e&”. Girardin, Oeuv. cif)

2 Dal prologo delwallensteindi Schiller, una delle non mai abbastanza preljifigiduzioni del chiarissimo cav.
Maffei, i cui versi dal sig. Cattaneo nel paragtmaeSchiller e Alfieri appellati a ragione franehsplendidi, dovrebbero
formar soggetto, pei veri amatori dell'arte, dilbelutili esperimenti.

| versi trascritti mostrano agli attori i loro dave i confini che debbono rispettare. Che direrapie di taluni che,
eguagliandosi agli autori, ne ambiscono la glotia iavidiano?



pregio degnamente esercitata, stimarsi deve deguaised util disciplina qua [p. 41] lora alla
educazione soltanto e alla ricreazion della giavem rivolta.

Né credo meglio confermar questo vero e dar finenal dire che colle parole di un solenne
filosofo, Bacone. “Certamente, la teatrale aziongaéle ottime discipline a riporsi; perciocché
corrobora la memoria, regola il tuono della vocdedla pronunzia, concilia non piccola fiducia,
finalmente assuefa i giovani alla presenza degtiini™.

[p. 42]
DELL'ARTE DI PORGERE

NELL'ORATORIA.

Ottima cosa é certamente che la gioventu intendaacaore all’acquisto dell'arte della parola, e
faccia tesoro di tutti quei precetti che servonmeralerla altrui profittevole e gradita.

A questo intento utilissime sono le regole per baoeomodare il discorso al soggetto che vuolsi
trattare, e far si che convenientemente corrispahtiae cui € indirizzato.

Quando pero uno sia giunto a tanto nell’oratorigcigline da manifestare pensieri, immagini ed
affetti per guisa che, al dir di Cleomene re dirGpaal sia la cosa e tale la parolanon potra mai
ripromettersi di cogliere il frutto desiderato galtentissimo e mirabile istrumento della favel, s
al detto di Cleomene non corrisponda la propriefgodgerla.

[p. 43]

Puo infatti un pubblico dicitore essere molto menella propria lingua, piegare lo stile a quella
varieta che é addicevole a qualsiasi soggetto,rargssinsomma eloquente, che altro non significa,
secondo Cicerone, se non che l'abilita di sape¥ rifimnessamentée cose piccoletemperatamente

le mezzane, grandementde grandi. Ma che vale tanto sforzo d'intellettodie studio, tanta
corrispondenza di materia e di forma, sia cheisiatt parola improvvisa, o meditata e letta, sk eg
non sa poi per mezzo della espressione fisicaa @slieriore eloquenza, suggellare, dird cosi,al su
lavoro, e stringere vieppiu il vincolo tra le ide@ segni che le rappresentano? Se invece comportas
al contrario, e per cattivi abiti e per falsita dietodo disordina cid che dispose tanto
ingegnosamente, e atterra da per se stesso liedifim pena e sudori inalzato, dando, col suo modo
di porgere, grandezza all@ccole cose, picciolezza allgrandi e delle mezzanenon si cura?
Ossivvero ogni soggetto accomunando, e il piccdlonezzano col grande confondendo, i
sottopone a una maniera uniforme, inalterabiletdfiazioni, d’inflessioni e di gesti?

[p. 44]

Imperciocché non v’ha cosa che tanto offenda, quéntire, per esempio, un parroco spiegar
dall'altare a’ suoi parrocchiani le sublimi, matampo stesso semplici parabole del Vangelo, in
modo che sarebbe acconcio ad un sacro oratore aftiseimo soggetto sotto le arcate volte d’'un
tempio che erge al cielo le cime, e innanzi a eagdiitorio; un professore di rettorica e di eloqreen
che, parlando dei piu dimessi tra i componimenginosa e in verso, lo faccia e ne riporti gli esemp
con tal sorta di porgere che converrebbe alla selesrazione o all'alta lirica un deputato al
Parlamento, che nella discussione, di leggi redaivcommercio, a strade e ad opere materiali di
utilita pubblica, imprenda a dimostrarne il vantagg il danno con un dire e un fare adatto a
sostenere la dignita della nazione in qualche gparecolo, la inviolabilita dello Statuto, gli uitil
effetti di una bene ordinata istruzione e i beneafétla liberta; e un avvocato che nella difesdedel
cause civili o criminali dovendo parlare del miae tuo, di patti, di prescrizioni, di registri, di
termini giudiciali, di graduatorie, [p. 45] chiafalse, di grimaldelli, d’ingiurie verbali, di cose
insomma che altro non comportano se non se chirezgrecisione di eloquio, e semplicita e

% Bacon De Augment. Scient.



naturalezza di modi, suda, s’affanna e si sbrazmme se si trattasse della vita di qualche innecent
falsamente accusato, o di un infelice che, soptafidall’ira o da altra infausta passione, si fosse
bruttate le mani nel Sangue del suo simile e stgsskasciare il capo sul patibolo.

Questo sbaglio di genere, questo contrappostoetreotse, e le parole col modo di farle altrui
manifeste per mezzo dei suoni vocali, fa si chesigt@almente scompariscano i pregi della
elocuzione, e si annoverino tra i meschini dicjtowmini insigni per dottrina, ai quali null’altro
manca fuorché la facolta di dare giusto sembiantbea pensieri che seppero accogliere nella
mente.

Della importanza dell’arte di porgere in qualsipgbblico parlatore, della stima in che la ebbero
coloro che furono e saranno sempre maestri, afinttné il lume del vero e del bello splendera
negli animi umani, ho tenuto proposito sul princigi questi studi.

[p. 46]

Lasciata ora da parte la divisione che dell'Oratdacero gli antichi nei tre geneatdeliberativqg
giudiciario e dimostrativo(colla quale quasi coincide l'altra giudiziosissirdel Blair in eloquenza
delle popolari adunanze, in eloquenza del foranedoquenza del pulpito), e ogni regola intorno al
comporre, la qual cosa sarebbe fuori del mio seggeitendo soltanto a far cenno della necessita,
specialmente nel professore, nel deputato, nelbeaio e nel predicatore, di educarsi all’'arte del
porgere. - Al quale intento dovranno anzi tuttorpoogni studio di acquistare una netta e retta
pronunzia, e circa ad essa e al buon uso d’intgnto, di regolar la voce e dar risalto all'accent
logico e al pateticq seguire le tracce che ho segnato all’attore, essendovi per questo lato, tra
esso e |'oratore, diversita veruna.

Quindi ponendo mente al vario ufficio che loro indme, al distinto carattere del loro discorso, e ai
moltiplici generi cui debbono attenersi secondoingortanza maggiore o minore delle cose
letterarie o scientifiche, delle faccende politidteeconomiche, delle morali e delle religiose, non
che della eta e [p. 47] della condizione degli ardlite secondo che a convincere 0 a commuovere
intendono, 0 a convincere e commuovere insieme poaimsi nel porgere in guisa che all’indole
delle parole convenga, non facciano spreco indgiiléorze la dove non mette il conto, € non le
risparmino quando le circostanze lo richieggono.

Rimessi nelle cose piccole, temperati nelle mezzgwraandi nelle grandi, non potranno mai fallire il
fine che si proposero, avendo sempre presentdagberola rivolta alla intelligenza o alla volonta
degli uditori, non fa mai breccia se al diletto n®accoppia, e questo diletto in massima parte
dipende dall'aggiustatezza di porgere.

Imperciocché I'armonia, o per dir meglio, la mekdiella voce loquente e tanto sensibile, che dal
parlar familiare alla declamazione inclusive, anma specie di canto piu 0 meno spiegato, il quale
se non é dato precisare con segni, come alcuni soimmini tentarono, e come vedremo quando
parlerd della declamazione poetica, niuno perorpatiere in dubbio. - E percio che Cicerone disse
esservi una musica anche nel [p. 48] conversar neme che sir Giorgio Ent in un breve ma
interessantissimo scritto, e Lavater, quell’acussesvatore dellumana natura, pensarono molto
saviamente dalle modulazioni della voce potersigetiarare il temperamento di chi parla. - A
guesta giusta musica della parola adunque, noallgiansoffribili cantilene scolastiche, fa d’'uopo
che si educhi I'oratore, e soltanto per questo meztra limpido trasmettere il suo pensiero ed su
affetto alla mente e al cuore degli uditori.

Che debbasi intendere poi per cose piccole, mezgnandi, nella eloquenza sacra e nella profana,
ce lo insegna S. Agostiffo dicendo che, sebbene le cose risguardanti Dia rligione sieno
sempre grandi, pure quando trattasi di semplicegmamento, deve uno comportarsi senza molto
apparato, e senza pompa di parola e di azione.

Possono adunque e i professori dalla cattedrajeputati al Parlamento, e gli avvocati nel foro,
agevolmente misurare i confini nei quali debbonntepersi colle into [p. 49] nazioni della voce,
coi moti del volto e col gesto, dalle cose che saswetti per 'adempimento del loro ufficio a

% De Doct. christ.). 4, cap. II.



manifestare, le quali si diranno piccole 0 mezzawoe, gia perché non abbiano rilievo in se stesse,
ma solo perché rivolgonsi all'intelletto e al freddalcolo della ragione, al contrario di altre che
hanno per iscopo, oltre il convincimento e la passone, di commuovere il cuore, bersaglio
principalissimo talvolta dell’eloquenza, sulla ealta, sul pergamo, nel Parlamento e nel foro.
Niuno infatti potra dubitare che non faccia opesaemzialmente utile e necessaria un professore di
grammatica, di geometria, di matematica, di momdilgjius civile e canonico, di fisica, di botanica,
di chimica, di anatomia, ec.; ma ogni qualvolta patlare di coniugazioni, e di nomi concreti ed
astratti, di triangoli, di numeri e di cifre, dimiatti e di testamenti, di bolle e di decretaiigrhvita

e di moto, di stami e di pistilli, di acidi e dilsali vene e di tendini, porge il suo discorso tool
diversamente da quel che suol farsi nel civilemsiliare [p. 50] consorzio, egli € per la falsa wa,
mentre colle parole denota una cosa, col modo digol® ne accenna un’altra. Da insomma un
valore sentimentale, a soggetti che hanno chectarsentimento quanto la neve col fuoco. Non gia
che in alcuno di essi non possa offrirsi qualchikavia opportunita di levare un poco il volo, ma,
generalmente parlando, un porger piano e semphligeko che a simili insegnamenti si addice.

E che diro di quei professori di eloquenza, cheeddw coi precetti e cogli esempi farsi strada alla
mente e al cuore dei discepoli, s’odono dalle datteper un’ora e piu, offendere le orecchie degli
uditori con cantilene scolastiche, con uguali alzathe abbassamenti di voce, colle istesse cadenze
al fine dei periodi, e i prosatori e i poeti, tuttiettono alla pari, pronunziando egualmente |l
Boccaccio, il Machiavelli, il Guicciardini, ed ildta, il Caro e il Casa, le terzine del Dante e del
Monti, le ottave dell’Ariosto e quelle del Tasse,scene tragiche di Alfieri, e quelle del Niccokni

del Pellico, e via discorrendo; e mentre si creddndare spiccar i pregi dei varii generi e del
diverso [p. 51] stile, col loro uniforme sistemapirgere non ne fanno sentire che un solo, e il
mediocre rendono brutto, e il bello e anche il Bue] mediocre? - Come e possibile che non si
persuadano che per educare alla eloquenza bisegeeeecloquenti, e che cio non € dato se allo
studio dei grandi scrittori e al gusto squisito redaggiunge anche la potenza di dar vita, moto e
colore al discorso colla voce, cogli atti del vadtaogli atteggiamenti della persona?

lo, per me, ogni qualvolta sento un professoreetleddettere e di eloquenza, non eloguente al punto
di farmele comparir brutte col falso suo modo digewe, e, invece di allettarmi, invogliarmi anzi di
riprender la porta per la quale sono entrato, at@dica cose peregrine, non so menargli buono di
avere trascurato una parte essenzialissima delkand.

Puo invero un professore trattare benissimo deadlapéicita del racconto, della naturalezza e
vivacita del dialogo, della gravita della storill@dltezza della poesia, dell’armonia semplice e
della imitativa prosaica e metrica; ma ogni quakvallla regola vuol [p. 52] fare seguire I'esempio,
e nel recarlo all'atto, quella semplicita, quellaagta, quell’altezza e quell’armonia non
compariscono nemmen per sogno dal suo labbro, gdakcontraddizione nell’orecchio o nella
mente degli uditori, che, lungi dal recare in @gsiofitto desiderato, apporta noia e sbadiglio.
Queste cose che io dico hanno bisogno di essetiegmente sentite; ma mi rendo certo che se
gualcuno vi porra mente, e vi fara su le debiteenszioni, potra da se stesso rilevarne la
importanza e toccarne quasi con mano la \erita

Quanto all'oratore delle aule parlamentari, bisogr@me dissi, che anch’egli nel suo modo di
porgere si modifichi a seconda del soggetto, e igmaibblici dicitori hanno (a quel che mi sembra),
com’egli, la necessita di sapere adattare i suetiad/oce e il contegno della persona ai vari
argomenti della discussione. - Dal pacato e sogomamento infatti all'ilare frizzo, e da questo [p
53] alla solenne dignita dell’orazione, e per upwtato al Parlamento un passaggio quasi continuo,
potendo nel corso di una tornata una parola salandi fomite di aspre proposte e riposte, e
dall'improvviso discorso, sempre piu riscaldatoleladarti dissenzienti, le materie piu umili colle
grandi avvicendarsi e legarsi. - Nulla pero nelitore al Parlamento debbe comparire preparato e
leccato, e siccome spontanea ed improvvisa € lalgyarosi spontaneo e naturale debb’essere |l
porgere.

2" Nei capitoli in cui tratto della musica, della eolquente, del modo di declamare il verso e diaeta prosa, ho
cercato di schiarire anche con esempi questa verita



Errano pertanto grandemente coloro che si preserdfia ringhiera con discorsi studiati, e non
affatto ingiusto € il general pregiudizio contro esi. - Possono, € vero, talvolta convenire e
sostenersi con decoro; ma solo all'apertura deBaudsione, ove l'oratore ha libero il campo, e
anche in questo caso ricordar si deve che e semipaesua, e che la imitazione € di se stesso e non
d’altrui, come interviene all’attore.

Circa all’'oratore forense poi, tenendo sempre felardivisione stabilita da Cicerone che fa 'uomo
eloquente, nasce una distinzione tra le causei @vié criminali. - In [p. 54] queste infatti, il
difensore della legge o quello dell’accusato posstmovarsi bene spesso nel caso di dovere,
manifestar grandemente il loro pensiero, e il sdopmollo splendor della parola e col modo di
porgerla, deve talora produrre negli animi dei giuag del pubblico il convincimento della
innocenza del suo difeso. E a lui permesso avemso anche ad ingegnosi artificii, che mal
converrebbero all’avvocato nelle materie civiliaetutto il lenocinio della parola e dell'azione,
purché non siano oltrepassati quei confini che darel teatrale.

Alla qual cosa, poco, anzi nulla, badavano glia@mtnelle loro giudiciali orazioni, nelle quali tat

le arti e tutte le pratiche erano adoprate comarstnti idonei a guadagnare la causa. - Quindi le
lagrime e la commiserazione, e la persona accusatda a lutto, e le grida e i pianti della farmmag|
dei figli e degli attinenti, per muovere a compassi i giudici. - Era insomma permesso a loro,
stante la diversita della giurisprudenza colla r@gst numero dei giudici eletti dal pretoréu@ices
select) che presedevano ai giudizii, e la moltitudine iemsa [p. 55] dei cittadini romani che
v'assistevano, di comportarsi in guisa, che malvearbbe alla presente forma dei tribunali. - Non
per questo, andra sprecato per il giureconsultdeshepi nostri, lo studio di Tullio, se sapra separa
la parte morta, da quella che eterna vive negiitsdel sommo romano.

Quanto dissi per 'oratore forense nelle cause ioai) debbesi intendere anche per il professore
che tratta dalla cattedra dei delitti e delle pene.

E chiunque udi il piu grande forse dei moderni amatisti italiani, il Carmignani, dovra confessare
che nelle sue lezioni, e specialmente in quellevensavano sopra argomenti di grande importanza,
egli volgeva a suo talento gli animi degli uditargn tanto per la elocuzione, quanto per la maestri
del porgere, nel quale era valentissimo.

Al sacro oratore poi corre listesso obbligo chdi adfri pubblici dicitori ricordati fin qui di
misurare il suo modo di porgere dalle cose che, dicschivare cosi quella uniformita di suoni
vocali che tanto disgusta, e che agguaglia tugiemsieri, tutte le immagini e tutti gli affetti.
Trovandosi alla pari [p. 56] col professore dalktedra, perché non interrotto né ripreso da
nessuno nel suo discorso, la qual cosa non intexvad'avvocato e all’'oratore parlamentare, egli
puo non solo ordinare la materia come piu gli toena tutto suo agio, ma pensare eziandio al
miglior modo di manifestarla parlando. E a queste &€ mestieri che intenda con tutte le forze;
perché, secondo Natale Alessandro, dovendo I'eragacroammaestrargdilettare e piegaregli
animi degli uditori, adempira al primo dovere cdltese che dice, ma non potra soddisfare agli altri
due, se non col modo che le dice, comprendendaruerite in questo anche il porg&re Cosi la
intesero anche S. Agostino e S. Carlo Borrotheo

Il Manzoni neiPromessiSposj in quel li [p. 57] bro in cui, a chi ben guar@atutto e per tutti, ci fa
quasi sentire il poter dell'arte di cui trattasel rsublime colloquio che finge avvenuto tra il
Borromeo e I'lnnominato, dicendo che questo fampsosonaggio stava attonito pbrgere
inflammato del Cardinale, perché a misura che le parole ggivano dalle labbra, il volto, lo
sguardo, ogni moto inspirava il senso. - E cosiinngtro modo, la parola puo giungere all’anima
altrui.

2 4|ta dicere debet orator ut doceat, ut delecteflegtat.” (nstit. ConcionatPars 1, cap. IV).

2 “Docendi necessitas in rebus constituta est qigimds, reliqua duo in modo quo dicimus'S.(Aug., De Doct.
chris) — “lllud quote vitium caveat, ne uno vocis sowatproferatur oratio, quod fastidium parit. Ocul@n minus
exprimat affectus animae varios, pro rerum quais dicietate, quam voce”S( Carol. Borrom.Instit. Proedicat. Verb.
Dei))



Che sarebbero, infatti, valsi gli elevati pensierBossuet, la soavita dei sentimenti in Massillion,
vigorosi concetti in Bourdaloue, e tanti pregi omili or sublimi nel Segneri, se fosse loro mancata
I'abilita di vivificarli colla voce e colla espresse del volto?

Non avrebbero al certo le parole di Boss@dt:Dio! noi siamo un nullatolpito, siccome facevano,
chi l'udiva, se col modo di porgerle non avesseodato la conveniente espressione. - Né al
missionario Bridaine, che dopo aver predicato pecdmpagne della Francia faceva un. corso di
esercizj sacri in una pubblica piazza di ParigieBbe riuscito destare il fremito negli uditorinza

un adatto colorito a questi detti: [p. 58] “Cheifcmai, che feci io mai, sventurato! lo contrista
poveri, ed i migliori amici del mio Dio; io recan Ispavento e il dolore in quelle anime semplici e
fedeli che avrei dovuto compatire e consolare. Qui, i miei sguardi incontrano quei potenti, quei
doviziosi, quegli oppressori che debbo rimprovemmrreggere; qui, non altrove, in mezzo a tanti
scandali e peccati, era mestieri che facessi sditirpeto tutto della divina parola, e che collssia

da un lato di questo pulpito la morte che li minace dall’altro quel Dio che li deve giudicare. lo
tengo in mano fino da questo istante la vostraeseiat O uomini superbi e sdegnosi, al mio
cospetto tremate”.

E se Massillon, recitando il suo famoso discordgpgciol numero degli eletti, seppe in un punto
impadronirsi cosi degli uditori da farli per un mahvolontario alzar tutti in piedi; se Bourdaloue
nel salire al pergamo faceva dire al gran Cond#efi@io, ecco il nostro nemico”; se il vescovo di
Clermont costringeva Luigi XVI a proferire quelleemorande parole: “Padre, ho sentito in questa
cappella molti grandi oratori, e sono partito [p] &ssai contento di loro; ma quando odo voi, parto
sempre scontento di me stesso”; non solo attrdudleve alle cose che dicevano, ma al modo con
cui eran porte.

Si persuadano adunque tutti coloro che si accingoparlare in pubblico, di non poter mai e poi
mai ottenere dalla parola il frutto bramato, se siosaranno educati anche alla esteriore eloquenza,;
che ad ottenerla non bastano le piu favorevoli delia natura, ove non sieno bene indirizzate, e
che senza I'arte del porgere, qualunque oratoreusoind mai dalla schiera comune e volgare

30«Actio in dicendo una dominatur: sine hac summiatar esse in numero nullo potestCi¢. Orat.)

Né solo i benefizii dell’arte si manifestano nebplici discorsi, ma chi di buon’ora si dié allo dto della medesima,
porta seco anche nel conversare familiare un gedgio che lo distingue. Non é senza perché chaafrarlando, in
socievoli crocchi, attraggono a sé gli animi déltigate, e bravi imbellettatori della parola, otfeno sempre da questa
qguello che vogliono, mentre altri annoiano o staoca Ma oltre al diletto, v’hanno dei casi nelkesizio di certe
professioni, in cui il saper bene e squisitamemtgape € di somma importanza. Chi vorra negaregpempio, che un
medico al letto dei malati pud con garbata e bemapgarola soltanto recar loro sollievi indicibiéi,invece con rozzi
modi e falsi toni e sgarbati, sconfortarli e accegse i patimenti?



[p. 60 bianca]
[p. 61]
DELL'ARTE COMICA
PARTE PRIMA.
Dignita dell’arte comica. - Delle doti del comicadella personificabilita.

Fra le molte e varie cagioni per cui il teatro dnaatico in Italia non solo non ha potuto elevarsi al
punto che gli conviene, ma anzi € cosi bassameuwiig@, i0 credo non vada errato chi vi annovera
guella di aver considerato I'arte del comico in ma@ssai leggiero, di esservisi quindi moltissimi
dati quasi alla cieca, e di non averne in consegueomprese le difficolta e sentita la dignita. -
Imperocché se quest’arte, tra quelle che di bedlenb il nome, € da collocarsi la ultima per la
rapidita de’ suoi effetti; la prima per altro rieansi deve per la potente ed utile sua influenza -
tele, i marmi e le carte sfidano, é vero, le ingiwdel tempo, [p. 62] e gloriosi a traverso i secol
trasportano i nomi del pittore, dello scultore & peeta, mentre I'opera del comicmateria ed
artefice al tempo stesso, nasce e muore con lui. - Ma segho, qual tela, qual marmo potra
eguagliare il potere della parola articolata censi compagni i moti del volto e della persona?
Qual'arte imitatrice della umana natura sara paragile a quella che imita 'uomo coll'uomo
stesso? E non ¢ forse per il suo ufficio che i stiggrammatici, dalla vita del pensiero e della
fantasia a quella passando della realta, si prasente’ teatri alle moltitudini per farle palpitare
fremere, piangere, ridere, ora colla imitazionéatti presenti, ora di tempi che non sono piu?,- Si
possiamo franchi asserirlo. - L'arte del comicakepari di ogni altra, pregevole, e I'esercitarla a
dovere, non tanto agevol cosa come pare a prinmgttasp si creda da moltissimi.

Per bene esprimere i pensieri e gli affetti alsmnulati, farli comparire come proprii, quasi veri
suscitarli in chi ascolta, e dar vita ad una betidgazione (nel che parmi consistere tutta I'aré d
comico), la [p. 63] prima facolta e fondamento utid le altre si e ihtelligenza - Esprimer bene
guello che non si € inteso o si e inteso malebdaréolle pretensione ed ignoranza superba.. 1 Fa d
mestieri adunque che colui il quale vuole recitare plauso, sia innanzi tutto in grado di formarsi
una chiara idea e precisa non tanto dei varii conmpenti drammatici, quanto dei singoli
personaggi che li costituiscono. - Per la qual caoshiedesi piena cognizione della lingua, cagacit
a comprendere ed apprezzare la intima natura degeso trattati, la forma data loro, lo stile usato
dagli autori, lo scopo che si prefissero, non cheempi, i luoghi e i costumi che vollero
rappresentare.. - E tutto questo come potra odesenza cognizione di belle lettere, di filosotia,
storia, e in conseguenza di geografia? Educatocasua questi studi, e passando quindi a far
'analisi dei varii personaggi drammatici, sara tregsal comico di considerare, che siccome ogni
uomo nel vero e gran teatro del mondo dagli aisimguesi per il grado, per la eta, per il caratte
per i pensieri e sentimenti e per le varie situaizim cui trovasi; cosi ogni personaggio,
conservando pero ge [p. 64] losamente tutte leimache ha cogli altri interlocutori, deve daiess
distinguersi per quelle circostanze e per quellditiu - E questo pure come potra comprendersi da
chi non conosce appieno come l'anima, dird cosyessi al di fuori? Poiché non solo le sociali
condizioni e il carattere conformano abitualmenizedi dati modi il volto, la voce e i gesti degli
uomini, ma ogni pensiero ed affetto in varie ocgaismanifestati, esigono anch’essi un movimento
corrispondente in tutte quelle parti del corpd.sapere dunque quali sono le leggi fisiche costant
espressive di ogni moto o stato dell’anima, nohaedo lieve impresa e che possa compiersi senza
principii d’ideologia e delle leggi che regolanaurhiano organismo, e senza molte sociali
osservazioni.

Ma queste facolta sin qui accennate, mentre patrebdia parere sufficienti, non sono che un buon
principio a ben recitare. - Non basta infatti paesf’arte la sola cognizione e anche perfetta delle
corrispondenze de’ moti interni dell’'uomo cogliersii. - Sui palchi teatrali trattasi di operare una
gran finzione - Bisogna perdo che l'animo [p. 65] di colui chenkdsce a divenire abile
commediante, alla lettura dei componimenti dramenadbbia disposizione a provare, ritenere ed
abbandonare tutte le piu variate impressioni, ctaneera e la creta (mi si permetta il paragone)



’lhanno nel ricevere e mutare mille e mille formetts la mano dell’abile artista. - A questa
arrendevolezza ed estrema variabilita della padeala in chi vuol darsi alla recitazione, parmi non
bene convengano tutti quanti i nomi che stannwarii@ la erronea opinione che sui palchi teatrali
Si possa propriamente sentire cio che si esprihahe, tranne qualche caso e solo per analogia e
reminiscenza, e fino a un certo punto, non puoawe @ver luogo. - Guai a colui che porta sul palco
scenico ilsuo vero e proprio sentimento! Le piu volte rappresesé stesso piuttosto che |l
personaggio voluto dall'autote - Se adunque alla [p. 66] lettura dei drammatizhponimenti il
lettore, la cui mente é corredata delle enunciptes}] cognizioni, provera anche questo interno
turbamento e fara suoi tutti i pensieri e tuttig] gli affetti dei varii personaggi, potra didtato

di una fervida immaginazione e di quel sentimeattistico tanto diverso dal vero; sebbene
generalmente con questo confondasi, quantofizeéone dalla realta. Ma neppur questo basta a
divenire comico eccellente. - Niuno infatti, io rafedo, vorra negare tali facolta agli autori
drammatici; - eppure & dimostrato per esperienza,mon sempre essi sono i piu felici porgitori
delle loro cose ed i piu adatti alla espressionepdasieri [p. 69] e degli affetti che hanno cosi
meravigliosamente sentito e affidato alla cart& per il solito, coloro che alla lettura o alla
rappresentazione dei drammi si commuovono conitfacdl riso e al pianto, guai poi se si
attentassero ad esprimere altrui cio che li ha ai vivamente sentire! - Non basta adunque la
intelligenza e, non che il naturale, nemmeno itiseento dell’arte a chi vuol darsi alla recitazipne

31 Quando, or son tre anni, innanzi a sceltissimeond) lessi un mio discorso, manifestando questigipii sull’arte
in una delle sale di S. Francesco di Paola in Borjuesta cosa da me dettasamtimentalié molto che dire a comici,
a dilettanti e a poeti. - E siccome ognuno € paglminpensare e giudicare come gli pare e piace,icdasciai che
ognuno godesse del suo diritto, né mi detti brigaishbondere alle varie cose che furono dette étesca questo
proposito. - Credo pero di essere stato alloradsan o di non essermi saputo chiaramente spieghamperciocché nel
sostenere che il sentimento non basta a recitag, betendo del sentimenteero e proprio e naturale per cui uno
(ammesso anche che abbia tutti gli altri requigi’arte) non sa esprimere se non quello che aomsyperfettamente
col suo stato abituale dell’animo, non gia di gsehtimentaartistico che solo fa grande il comico dandogli abilita di
trasmutarsi in mille guise ad onta delle natuetidenze e delle varie vicende, in cui e come uomonee artista puo
trovarsi; di quel sentimento che dié vita nell'sta anima nobilissima ad un Carlo e ad un Filiggloyn Icilio e ad un
Appio, ad un Antonio Foscarini e ad un Loredanoyadrartufo e ad un maldicente; e a fronte di quawi di brutto
e orribile nellumana natura, a quanto altro v’hayentile e di grande. - Lo so anch’io che il masthre, recitando e
declamando, pensieri ed affetti che armonizzananostri veri da luogo ad una imitazione piu ageyvelese vuolsi,
anche piu splendida, come credo che di certo awenttti gli autori drammatici, quando fanno parlapersonaggi
della loro simpatia; ma so eziandio che siccomeif@ di costoro piegasi e trasmutasi ed artisticaendiventa anche
malvagia ed infame, esprimendo cose orribili da meiia realta rifuggirebbe il solo pensiero; cosvel accadere
nell'abile artista drammatico. - | grandi autorinina quel sentimento e lo affidano a muti segngrandi attori si spetta
dargli persona e moto convenienti.

Corre, € vero, gran divario sotto questo aspetioil modo della imitazione degli uni e degli altei non senza perché
vado pero dicendo I'arte comica difficilissima. -cAi poi mi andasse ricantando la solita nenia,qir@ndo si sente in
un modo e impossibile di esprimere in arte diveesate, rispondero che il Moliére e il Goldoni melanici hanno
fatto e fanno tuttora cordialmente ridere; che gra@incose piu gaje e piu stravagantemente portemmseiscirono da
mente d’'uomo, come da quella dell'ipocondriaco Mdbvico, e che degli attori che abbiano fatto @z gioja,
palpitare di affanno, fremere di rabbia, gelareodiore e ridere smascellatamente non ne sono mamaan ne
mancherebbero se 'arte comica fosse studiataeedrrt, per esempio, fu buon tragico e buon coralcgegno che
Luigi XIV diceva di lui: “Cet homme-la ferait rireine pierre”. Conchiudo. Il sentimento proprio eleeaebbene
accompagnato dalle altre doti, non basta a diygrainde nell’arte comica, anzi alle volte é a carat@ se valesse, ogni
attore ed ogni attrice, abbaiatore e abbajatriegesebbero la bocca alla sana critica dopo aveagiato e svisato un
carattere dicenddo lo sento cosi- Remond de Sainte Albine ha lanciato scritteeslpersonnes qui sont nées tendres,
croient pouvoir, avec cette disposition, entreprerte jouer la tragédie; celles dont le caractéremoué se flattent de
réussir a jouer la comédie... La signification du mehtiment a plus d'étendue et il désigne dansdesédiens la
facilité de faire succéder dans leur ame les dégpmassions dont I'homme est susceptible”. - Emsitro Riccoboni:
“Lorsqu’un acteur a rendu, avec la force nécessdes sentiments dé son role, quelques spectattarsiés d’'une si
parfaite imitation du vrai, I'ont prise pour la itérméme, ils ont cru I'acteur affecté du sentimed qu'il représentait;
et celui-ci, qui trouvait son avantage a ne poétture cette idée, les a laissés dans I'erreuapguyant leur avis... |l
parait démontré au contraire que si I'on a le maitde ressentir véritablement ce que I'on doit arpr, on est hors
d’'état de jouer”. — “Les sentiments se succeédens deme scéne avec une rapidité qui n’est point Ganature. Ceux
qui ne peuvent pas donner a chaque role son cexguaéticulier se font, en général, une dictionled gestes qui leur
servent pour tous”L@rive.)



se egli a queste interne qualita quelle pure nao@ia del corpo in ogni sua parte disposto
perfettamente, e per le quali debbono manifestaits le infinite modificazioni dell'intelletto, del
cuore.

Quindi e che il suo volto; e in questo specialmagit@cchi, il tronco e i bracci, fa di mestierieh
sieno in tal guisa adatti da rendere piu potenieguaggio parlato, e talora da supplirlo. - Né
credasi per ottenere ci0 essere bastanti quesiecparunque si trovano. - Se basta nella vita della
natura, non pero in quella dell’arte. - Poiché, earadremo in seguito, anche coloro che presentano
nella persona una struttura favorevolissima, n@spoo trascurare di educarsi [p. 70] fisicamente e
molto, se vogliono cogliere una meritata coronalldiro sui palchi teatrali. Dotato pertanto di ¢eli
organizzazione per cio che risguarda il linguaggisi detto di azione, il comico deve esserlo
egualmente per l'altro della parola parlata. Sdazgual proprieta, sebben prediletto dalla natara i
tutto il resto, gli sarebbe impossibile oltrepassalimiti della mediocrita nell’'arte sua. - Pet ta
ragione, ogni vizio nell’articolare e pronunziagegarola €, e dovrebbe essere, capitale sulle scene
- A questo proposito il cielo mi guardi dal menanto di un privilegio che anche quando esista (al
dir di un mio illustre amico) lo da la balia a dfeve in Toscana le prime aure di vita, ma certo &
perd che senza una perfetta pronunzia, invanoesasglevarsi nell’arte teatrale e da essa ottenere
tutta la utilita cui e destinata. — Poiché tramdfzii del teatro, ultimo al certo non dovrebbeeare
guello di una norma sicura nel modo di pronunciar& siccome in Francia una volta molto
giustamente ritenevasi che per iscuola degli gtraei degli stessi Francesi, il teatro drammatico
dovesse avere per la lingua parlata I'autoritadidlp. 71] zionario per la scritta, e nel caso di
dubbio di pronunzia, quell’autorita prevalere atduke opinioni; cosi in ltalia, in questa terra
dell*idioma gentil sonante e puro”, dovrebbesitpredere altrettanto, e altamente disapprovare chi
ascende i palchi teatrali con difetti connaturatiomsuetudinari negli organi della favella. - Clasi
intendeva anche il grande Astigiano.

Ma, alla perfetta articolazione e pronunzia defieofa, € necessario che pur s’accoppii, in chi vuol
darsi all'arte comica, la qualita della voce la lguanon solo deve essere senza difetti, ma adatta
eziandio ad inflettersi in mille guise; perché laiatzezza e la forza di un discorso qualunque
prosaico o poetico, dipendono dalla proprieta densvocali e dalla perizia del dicitore nel farne
buon uso. - E per questa perizia che le parol@osesse significative di pensieri o di affetti,
debbono sempre portarsi all’'animo degli ascoltpatil’orecchio, giudice severo ed inesorabile che
pretende, e ne ha il diritto, dalle inflessionildeloce parlante, oltre la espressione di sentiment
pateticg quando deve aver luogo, sempre pero quella détite o logica; il [p. 72] beneficio cioe,

ma indicibilmente piu squisito, che i segni ortdigiaecano all’'occhio di chi legge. E per giugnere

a questo grado artistico tanto negli atteggiameldila persona, quanto nei suoni della voce; per
rendere questi e quelli capaci non solo, ad espeimeiIstamente; ma sempre in bel modo i pensieri
e gli affetti simulati, non basta la sola naturd.a- scuola del disegno, della danza, ec. puo sola
assuefare il corpo a tutte le graziose e nobili emae; e quella della musica, almeno ne’ suoi
principii, educare la voce ad intuonazioni certgyradite e temprare I'animo all’armonia che
scaturisce dal ben recitare. - Aggiungo percio angbeste alle altre qualita, come essenziali a
divenire un abile comico. E quando a questa igitiza cosi sviluppata, a questo sentire, a questa
felice disposizione di organi favorita dalla eduoag, colui che si da all’arte comica unira il pceg

di una memoria felice e tenace, sara a buon poninegli manchera che una sola facolta, ma tale
da costituire una di quelle condizioni senza cuovai renderebbe tutto il resto per recitare a
dovere. - Fino a qui egli sa e sente quello [p.cHy va fatto, conosce come va fatto, possiede gli
strumenti per farlo; non gli manca adunque cherredi potenza in atto tutte quelle operazioni
dell’animo costringendo cioe il suo volto, il suestpri suoi atteggiamenti, i suoni della sua voce,
sempre e a suo piacimento, ad esprimer simulando pensiero ed ogni affetto in qualsiasi
situazione dalla piu semplice, alla piu complicat&. questa suprema facolta, che non e alcuna di
guelle gia enumerate, che si puo dire risultanfecdeplesso di tutte e pur tuttavia non a tutti
conceduta, per evitare il vuoto e l'errore che ¢eivdi mimica sentimentpanimag sensibilitg



ispirazione irritabilita , producono nella mente dei piu, appellerei voertsebbene con vocabolo
inusato personificability ossia potenza di personificarsi, di cangiar pes&o

Coloro adunque che per favore della natura e ctatoumrata educazione giunsero [p. 74] a tanto di
potere a lor voglia abbandonare la propria persen&rasmutarsi in qualsiasi personaggio
drammatico, variando cosi il linguaggio, i suonll@eoce, gli atti del volto e gli atteggiamenti
delle membra, potranno proclamarsi comici ed eengllartisti, e daranno indizio certo di avere,
come diceva Voltairde diable au corps

Quelli poi che, o per difetto di natura o di eduoae, non sono capaci di tal versatilita, sebbene
possano in una sola specie di caratteri staccatsianune e anche toccare la eccellenza nell’arte,
occuperanno in essa il secondo posto, e sara mastententino del titolo pit modesto di attori.
Quelli infine che, male disposti dei loro organgidni di ogni regola, sdegnosi di studi e di fatic
salgono impudentemente i palchi teatrali arrogandostolo di artisti, di comici e di attori,
facendosi forti colle suonanti parole di spolvermossesso di scenaon saranno mai riputati tali da
chi sottiimente vede nell’arte. - Falsamente preskr loro carriera, e falsamente debbono
compierla, ancorché abbiano trovato tra via dellana gente che li applaudi e fece loro credere il
contrario.

[p. 75]

Dal fin qui detto apparisce esser difficilissimaamtrar degli individui che in sé riuniscano tante
doti di natura e di arte, e, per cosi dire, tanthini in un solo, e quindi dei veri artisti drammcat
che cedono soltanto alla prepotente ragione degii a Piu facile € il trovare dei bravi attoriSe

la Italia ha dei primi e come sia ricca di secofalcio giudicarne a chi ha fior di senno.

.
Del vero artista drammatico. - Divisione dell’artemica in dizione ed azione. - Della voce. - Della
pronunzia. - Distinzione tra recitazione e declaioae.

Enumerando le doti morali e fisiche, naturali eduasite che verificar si debbono in chi si da
all'arte comica, dissi esser difficilissima la riane di esse in un solo individuo, ma pur neceasari
a formare un artista drammatico eccellente. - Eosie i principii da me posti trattando delle doti
del comico, al cui sviluppo mi accingo e da cui 8] tutta l'arte risulta della drammatica
esecuzione, sono indispensabili non solo per catbeper favore della natura e della educazione
possono giungere a questo eminente grado, quantuphi ai quali, ad onta di tutti gli sforzi, non

e dato levarsi a tanta altezza, spero che si $ajma grado al desiderio che nutro richiamando allo
studio di quest’arte comunemente incompresa edit@vimolti suoi traviati cultori, di vederla
ritornata al suo giusto ed antico splendore.

Vero comico ed eccellente artista drammatico, setemi delle parole di G. G. Rousseau, delle
guali, sebbene mutilandole, si & approfittato anshstippe nella sua teoria dell’arte comica, “é
colui che ha la potenza di trasformarsi, di preadan altro carattere fuori del suo, di mostrarsi
diverso da quel che e, di appassionarsi a sangdeldr di dire cio che non pensa in modo cosi
naturale come se lo pensasse daw’ero

Questa viva ed esatta descrizione del vero commiedfatta dal filosofo Ginevrino, di cui poscia
egli stesso si servi come di arme [p. 77] potemiasper ferire con istrana inconseguenza l'arte
teatrale e chi la coltivava, tutta, parmi, possenme@ndersi in quella facolta suprema che a me
piacque appellarpersonificability come quella che consta di tutte le doti mordiiseehe da me
enunciate, che e l'anello che le congiunge, la anolie le spinge, quella infine che fa si che |l

32 Non v'é trattato di arte teatrale nel quale albslsieontrato un vocabolo adatto a significare quesfema facolta del
comico, usando tutti gli scrittori or I'una or lted di queste parole, le quali, a parer mio, ndnac® all'idea.
33 Lettera a D’Alembert sugli spettacoli.



comico, trasmutandosi, dica e agisca come direbbeagirebbero tutti i personaggi drammatici
ideati dagli autori.

La qual facolta io diceva essere malamente sigidiclai vocabolmimica anima sensibilita
irritabilita , ispirazione sentimentp perché alcuni stanno ad indicare il gesto o iimewti delle
fibore umane per necessaria impressione e vera dgghti esterni, la qual cosa non accade sui
palchi teatrali, dove altro non si fa che fingezdutta I'arte sta nel finger bene; alcuni altri pd
ristringono ad accennare interne modificazioni 'ohedlletto € del cuore, le quali possono
riscontrarsi in mille individui senza che tra ques ne sia un solo dotato della facolta di
trasmutarsi e personificarsi a sua voglia, comedase il comico.

[p. 78]

| precetti che andro esponendo mireranno tuttiaactar la via a chi si da all’'arte comica per
giungere a possedere pienamente questa facolthabwea per qualche lato non vi si opponga, o a
possederla in parte, ma degnamente, se quellahé®enadre comune, non gli fosse stata larga di
tanti doni. Ritenendo pertanto che alla eccelletedbarte potra dirsi giunto colui che ha il potetie
personificarsi a sua voglia e nei modi i piu conitravremo una norma certa nel giudicare della
abilita dei comici, abilita la quale sara sempreggiare o minore, secondo che piu 0 meno si
accostera a quel supremo punto, e certo indizigudli doti morali o fisiche sieno mancanti per
giungervi.

Incomincerd adunque dalla prima delle due partiulicomponesi I'arte comica, che édiaione e
passero quindi all’altra, che @¥ione mostrando cosi che ad acquistarle ambedue eziralile al
fine che il comico deve proporsi, niuna delle di#ime accennate nel precedente studio € inutile o
vana*.

[p. 79]

E per cio che concerne la prima, volentieri mudwtdiscorso dall’essenziale requisito di essa, vo’
dire dalla pronunzia, andando in questo perfettaendtmccordo col grande Alfieri, del quale mi e
dolce riferire la opinione, perché sta a convakdguanto io gia dissi a questo proposito: “Saper
parlare e pronunziare la lingua toscana, € cosaas@ui ogni recita sarebbe ridicola. E
prescindendo da ogni disputa di primato d’idiomatatia, € certo che le cose teatrali sono scritte,
per quanto sa l'autore, in lingua toscana, onddimog essere pronunciate in lingua ed accento
toscano”. (Povero uomo, se vivesse oggi e udissgatra di lingua regalasi dai palchi teatrali al
pubblico rispettabilee alleinclite guarnigioni!!!l) “E se in Parigi un attore pronunciasse in unrteat
una sola parola francese con accento provenzale aitrd provincia, sarebbe fischiato e non
tollerato, quand’anche fosse eccellente per la caini

[p. 80]

Dopo aver letto queste parole dell’Alfieri io miedo che nessuno impugnera la necessita di una
retta pronuncia sui palchi teatrali, o trovera odé@e se per questo fondamento di una elegante ed
artistica dizione sostengo che debbasi stare edlauncia toscana.

E lungi in cio dal volere anch’io, rinnovare antchk miserabili gare, che mal si fece a suscitarle i
addietro, e pessimamente si farebbe al presentggmd anzi in obbligo, sebben Toscano, per dirla
come schiettamente la penso, di avvertire che quammdttandosi di pronuncia, dicesi toscana,
devesi intendere di quella che € speciale ad alaaghi di quella terra, e in qualcuno di essiaall
classe un po’ distinta del popolo.

Ma una retta pronuncia ed una chiara espressiotgttdi suoni dei quali componesi, non basta
perché con questa sua parte fisica la parola pessecitare il pieno potere sull’animo di chi
I'ascolta, e quindi per costituire quella bellaidie che conviensi al comico sui palchi teatrali. E
soltanto coi giusti tuoni e colle grate e bene tedmiflessioni della voce che accompagnar deb [p.
81] bono la parola in tutte le sue infinite comlzilmai che ottenere & dato questo nobile intento. -
Al quale volendo giungere, reputo necessario isaerare, che siccome v’ha tra le passioni, le loro

3 Gli antichi nelle parole@ronunciatioe actio comprendevano tanto il retto uso della voce cHegdsto. - Non cosi
oggi: - Quindi & che ho creduto bene dividere di@ cell’arte della recitazione riferiscesi alla gdar da cio che
risguarda il gesto, sebbene in fondo le inflessitmtia voce e i movimenti delle membra non posshsgiungersi mai.



specie e la loro intensita una corrispondenza aktue immutabile coi moti del volto e gli
atteggiamenti della persona, cosi accade con iisdeHa vocé. - Che col linguaggio
convenzionale della parola, creato principalmerdge lp manifestazione del pensiero e pel suo
sviluppo, lungi dall’essere tolti quegli eterni paypti, gli uomini ebbero in mira anzi di vie meglio
significarne tutte le minime gradazioni, e che ernella guisa che i suoni della voce parlante sono
dal piu al meno bene, ma sempre veramente adopkaghi uomini nella realta della vita ad
esprimere i loro pensieri ed i loro affetti, devancegual modo quei suoni sempre, e sempre in bel
modo, adoperarsi da coloro che si danno all'arteica per simulare, imitando col linguaggio che
parve agli autori il piu acconcio, [p. 82] ogni g@To ed ogni affetto dei personaggi ideati e tlti
rappresentare.

Ho detto che il comico deve adattarsi al linguagdie piu acconcio parve agli autori per i soggetti,
che imprendono a trattare. Infatti, o essi ci vagh rappresentare le comuni e familiari vicende
dellumana vita, e si servono del linguaggio comenmiliare; o se nei loro drammi scelgono a
subbietto azioni e passioni di uomini grandi eltfi arigine, disgiunti anche da noi per lungheziza d
tempo, adoperano allora un alto linguaggio legatdormne che dal volgare lo separano e
visibilmente lo distinguono. - Abbiamo nel primoscala commedia scritta per lo piu in prosa
semplice, o in poesia che poco dalla prosa si ac@shell’altro la tragedia, il piu sublime dei
teatrali componimenti. Dovendo pertanto il comi@qorrere tutte le gradazioni di un linguaggio
fittizio dal punto piu semplice ed umile al piucai nobile, agevolmente comprendesi di quant’arte
debba essere egli provveduto. Commedia e Tragecka, dunque i due componimenti nei quali il
comico e chiamato a far mostra dell’arte sua: a temitare, cioe, nella [p. 83] prima, a ben
declamare nella secorfia So che il vocaboladeclamazione come che sappia di gonfio e
ammanierato, non andd molto a grado a’ sommi coenggrittori francesi e che anche oggi tra noi,
seguendo le opinioni di quelli, lo si vorrebbe #tiaproscrivere. - lo pero ritengo che nell’arte
comica, dovendo essere molto diverso il modo d thirprosa, € la poesia, anche un vocabolo fa
mestieri adoperare che quella diversita signifieHt tanto piu mi confermo in quest’opinione, in
guanto che, non sol gli antichi ed immortali maedttl’arte della parola non isdegnarono di usare
il vocabolodeclamaziongnel significato di porgere nobilmente il discqoreta e a Baron e a Talma
e ad Aristippe non riusci di trovarne un altro cheglio valesse a denotare la diversita che deve
correre tra il semplice dire e I'elevato, tra laga e il verso. Infatti, Talma nelle sue belleeg#ioni

su Lekain esprimevasi: “Tor [p. 84] nerebbe forseig acconcio di mostrate la improprieta della
parola declamazionedi cui uno si serve per esprimere l'arte del cadmante, la qual parola
sembra indicare una cosa totalmente diversa ddrpdiamiliare, e che porta seco la idea di una
certa enunciazione convenzionale. Ma (soggiungearei imbarazzatissimo a sostituirvi una piu
conveniente espressiorfRecitarela Tragedia non mi piacejre la Tragedia (come voleva Baron)
mi pare una fredda elocuzione”. - E Aristippe, tiatlo della declamazione, dice: “Noi siamo
frattanto costretti di conservare la pardeclamaziones definirla nel modo in cui € intesa”. -
Ritenuta pertanto la necessita di distingus@tazioneda declamazionemi riserbo in seguito a
mostrare che, piu che al nome, devesi ai falsesisdi chi insegna od esercita I'arte comica la
colpa di aver fatto attaccare a quest'ultima pawolahe di stravagante e d’esagerato che, ove fosse
ben ristretta nei suoi giusti confini, essa norelmon dovrebbe mai avere.

% “Omnis enim motus animi suum quemdam a naturathalieim, et gestum et sonum. - Vocis mutationéiiem

sunt quot animorum”.ic., De Orat.)

% Fra la tragedia e la commedia & sorto il dramnoggmente detto, il quale, che che se ne dica, genere bastardo.
- | principj perd che regolano la-recitazione deitanmedia e la declamazione della tragedia posgaleoe anche pel
dramma.



[p- 85]
11§

Del buon uso degli accenti.

Divisa l'arte comica in cido che risguardadire da cio che riferiscesi dhre, ossia la parola dal
gesto, e ritenuto come necessario il distinguecgazdone da declamazione, fa ora di mestieri
trattare di ambedue, e pel modo che appariscaanl chcitare col declamare si assomiglia e in che
differisca, e quali sono le regole che ogni retcdam declamatore deve seguire per ben
corrispondere a’ suoi doveri, a quelli dell'artaielesiderii del pubblico.

Certo che se ponesi mente a quanto in oggi acceidrostri teatri, molti dei nostri attori dagli
strepitosi applausi che vi riscuotono creder debbdnaver colto nel segno, adempito a' quei
doveri, appagato quei desiderii. - lo per me, ath @ quegli strepiti e di quei romori, ne dubito
fortemente. - Ma che dico ne dubito? Sono certondel- E in quanto al pubblico e ad applausi,
vorrei che certi attori, che reputansi gia satitinme [p. 86] ritata fama, pensassero a quelli di cu
parla Engel nelle sue lettere sulla Mimica, ai gtlssta che la turba faccia plauso, per non curars
se lintelligente, 'uomo di buon gusto si stringelle spalle e ride di pieta”. E vorrei anche che,
mandate alla memoria, talvolta ripetessero quettarie del nostro Riccoboni:

Non ti lusinghi per veder che vola

Buona fama di te, ché non e assai

Piacere a’sciocchi o a qualche donnicciuola.
Ingiusta lode non é stabil mai;

E basta un solo per chiarirne cento

Che abbia buon senno, e se lo trovi, guai!

E non sarebbe anche mal fatto che sapessero deetdit attore il quale onoro le scene inglesi,
non conosceva piu lusinghiero applauso di un aitsitenzio; perciocché, egli diceva “esservi mille
falsi modi per eccitare gli spettatori a clamonoasporti, uno solo per obbligarli a silenzio, kxita
dell'azione” (cioé il retto uso della voce e debkty. - E siccome la falsita di modi studiasi tarto

la verita tanto poco, e tutta I'arte non considte oel raggiungere questa ve [p. 87] rita; ben
volentieri mi approfitto dell’opinione del prenatatattore per dare alcuno schiarimento sul
significato che debbe avere tal parola anche medleomica, affinché agevolmente possa procedere
a trattare della recitazioni e della declamaziomeion sorgano dubbii su quanto andro via via
esponendo.

Tutte le arti belle, mi giova qui il ripeterlo, fumo create dagli uomini, quando, soddisfatti i sagr
bisogni e noiatisi quindi dei comuni ed ordinadigetti, desiderarono con nuovo ordine d’idee e di
sentimenti procacciare allo spirito nuovi piaceriNon ebbero adunque certamente in mira di
riprodurre i medesimi soggetti dell'esistenza daialg sfuggivano, ma solo intesero ad una
imitazione di essi, per la quale in bel modo e gengpadevolmente I'animo loro si sollevasse dagli
affanni e dalle cure della vita reale. Il fondanwemiertanto di tutte le arti belle fu ed € una
imitazione il loro oggetto la espressione di questa imitagjce non diversificano le une dalle altre,
se non che per i varii soggetti che imprendonavathre, e i varii modi che impiegano ad esprimere
guella imitazione. - Cio premesso, chiaro [p. 8&paxisce che quando nelle arti tutte dicesita,
deesi intendere non la verita della natura, naed#ta; ma sivvero la verita di espressione dilquel
imitazione che si ebbe in animo di créfAr& questa espressione, osserva benissimo Lessing,
deve mai spingersi oltre i confini dell’arte, madesi invece subordinata alla prima legge dell;arte
alla legge della bellezza. - Quindi ne deriva dheditante e il declamatore deve porre ogni studio
per raggiugnere questa artistica verita, e si dird esso vi pervenne quando esprimera a dovere

37 “Vero verd, ci andate gridando. - Credete voi di potere amwmee I''mmaginazione? InsensatNi¢colini,
Dell'imitaz. dram) “E nella natura, diceva un tale a Preville. 4 Blorbleau, gridd questi, mon e... est aussi dans |
nature, et cependant je ne le montre pagdticesur Preville, de M. Ouroy)



guella imitazione cui mirarono i drammatici aut&iquanto sia arduo nell’arte di cui ci occupiamo
di pervenire al grado indicato, non € mai dettoaatdnza; imperciocché il recitante e il declamatore
non solo deve esprimere una imitazione non sua,antifferenza di tutti gli altri artisti, non puo
fare, pentirsi e disfare per tornar da [p. 89] ¢aps caso che, come pur troppo accade, non gli sia
riuscito, ad onta della scienza e della praticladtd, di afferrare a prima giunta quella espressi

- E pare proprio scritta per il commediante questafa del Metastasio:

Voce dal sen fuggita
Poi richiamar non vale;
Non si trattien lo strale
Quando dell'arco usci.

Con queste idee ben comprese e maturate deve aingesi a recitare la commedia e a declamare
la tragedia. - E perché la voce non fugga dal seE@omico falsamente e con inutile pentimento,
bisogna dar luogo alle seguenti riflessioni.

Nella parola, siccome accennai nel precedentetédnecessario distinguere la parte fisica, che
consiste nel suono, dal valore che hanno ad et#audb le umane convenzioni. La parte fisica
della parola, che € quella per cui essa si fa stehehostro animo per mezzo dell’'orecchio, esercita
su noi tutta la sua influenza, quando i suoni checbmpagnano in tutte le sue combi [p. 90]
nazioni e in quelle forme che la umana ragione isanza manifestazione dei pensieri e degli
affetti, sono sempre adoperati in corrispondenzguéi valore e di quel significato che piacque ad
essa assegnare l'universal consentimento.

Esercita poi debole influenza e genera spessoeeorapia in chi I'ascolta, quando, o per ignoranza
di chi porge la parola altrui, o per mala consueteidi chi esprime la propria, quei suoni sono
adoperati a caso, uniformemente, senza le delflessmoni; ovvero o non regolati da quel valore
che alle parole, non tanto nel loro isolamento,ntuanella loro unione, e stato attribuito. - E
dipende certamente da questo, cioé dal retto ustoiiedella voce e delle sue inflessioni, quella
certa magia che alcuni esercitano sul nostro aminuie nel parlare familiare, e quella chiarezza
che brilla nella esposizione dei loro sentimenti.

E a questa proprieta e squisitezza del dire, noto thacile a riscontrarsi nella realta della vita,
specialmente quando trattasi di manifestazioneedisigri piani e semplici, che il comico deve
giungere nella finzione dell’arte, e cido non patrai ottenere se non avra ap [p. 91] preso apporre i
accordo i suoni della voce col valore significatdelle parole.

Prima cura adunque di chi si da all’arte dopo dwgrarato a bene articolare e pronunziare la
parola, deve esser quella di saper far uso degkraictonici, dai quali risultano i ben regolati
cambiamenti di voce che sono la vita e I'animaaledicitazione e della declamazione. - Vedremo
ora di quante specie sono questi accenti, quab soelli che si convengono alla commedia, quali
alla tragedia, e quali ad ambedue, e cosi risuitereodo che deve tenersi nel recitare I'una e nel
declamar laltra.



V.
Delle varie specie di accenti e del modo di recitacommedia.

Dovendo trattare degli accenti che in ogni lingadaia risultano dai cangiamenti e dalle inflession
della voce (poichéccentoaltro non suona ched cantuy, lascero per ora da parte quelli usati dagli
antichi, per i quali scaturiva la maravigliosa. measdel loro discorso. Ve [p. 92] nendo a noi,eltr
gli accenti propriamente detti che sovrappongoikiakcune lettere o sillabe, e che stanno ad
indicare il punto di fermata o i diversi modi diopunciarle, fa di mestieri divider I'accento in
logico e patetica - L'accentdogico dicesi ancheazionalese stendendosi, dird cosi, sull'insieme di
un discorso qualunque, ne rispetta I'ordine, nevallle bellezze, e lo rende chiaro, e distinto. -
Dicesi inoltre verbale se aggirasi sulle parole, considerandole comeunmsnti coi quali
manifestansi i pensieri e gli affettiProsaicoo metricq secondo che impiegaci nella prosa o nel
verso. - Appellasi infine tonico, indicando i tuarhe si debbono adoperare dalla voce parlante, e
come e dove essa dee elevarsi e abbassarsi.

L’accento patetico ha in mira di manifestare tuéeaffezioni dell’animo, e forma veramente il
linguaggio delle passioni. Il retto uso di questienti puo dirsi il complemento dell’arte comica pe

il lato della dizione. - Dall’accento logico risalun’espressiontellettuale dall’accento patetico,
una espressiorsentimentale

L’'accento logico deve sempre guidate il [p. 93] @anpoiché ove trattisi di esprimer pensieri od
affetti, cio vien fatto dagli scrittori con certeggi fisse e inalterabili sancite dalla umana ragje
che sono di dominio esclusivo dell'intelletto. Coke il comico, quando del linguaggio delle idee é
costretto ad innalzarsi a quello dei nobili sentithe delle forti passioni, non deve, per soddesfar
al suo obbligo, che unificare ambedue gli accesgido e patetico, e adoperarli in guisa da far si
che nello stesso punto I'intelletto e il cuore dsgkettatori sieno egualmente penetrati, quelldger
chiarezza, questo per la forza dell’'espressiontatima cui egli die vita. - Da questi principii eno
apparisce che lI'accento dominatore nella commeeh@ esser il logico trasformato in un accento
tonico conveniente e idoneo a produrre quellaaeimihe che altro non €, e non deve essere, se non
se una bella imitazione del familiare linguaggier uesto accento il comico pone in evidenza la
diversita dello stile dei varii autori; - da un rolhio deciso a tutto il discorso del personaggio che
sostiene; - ne apprezza ogni singolo periodo; edni periodo spicca la proposizione [p. 94]
principale e la fa rilevare in confronto delle slidyae ed incidentali; - e finalmente di quella
proposizione principale afferra la parola, nellalgucomprendesi I'idea madre del giudizio che
enuncia, e tutte queste cose squisitamente trasmethi I'ascolta. - Per tal modo, nella varia ed
infinita combinazione delle parole coi suoni dellace, elevandone e deprimendone alcune,
allentandone e stringendone altre, il comico si porta come quando se ne pronunzia una sola,
nella quale havvi una sillaba che costringe la \emt@ccentuarla e fermarvisi, e a scivolare se tutt
le altre che quella parola compongono.

Da gqueste regole, recate in atto, deriva la mudalka recitazione e della declamazione; musica
della vocdoquenteben palese e distinta da quella della voametante - Della qual musica giudico
piu opportuno ragionare quando dovro trattare delordi declamare la tragedia.

Mi giova pero osservare adesso che quando io disica del recitare e del declamare, non intendo
mica il semplice parlare (sebbene anche in esso g musica, come vedremo [p. 95] a suo
luogo), né la cantilena, né il gridare, vizj, ogoutei quali € egualmente riprovevole sui palchi
teatrali. - Il perché, dando principio in Milano ad corso di lezioni teoriche e pratiche di arte
comica, ben volentieri profittai della divisioneectegli attori fa M. Andrieux nella prefazione alle
Memorie di M Clairon: cio&, in quelli che parlano, in quellicbantano, e in quelli che griddfo

- E ben a ragione anche il Gattinelli. tenne ing@requesta divisione nella sua operetta sull’arte
rappresentativa, lasciando pero da parte quellipenano e sostituendovi quelli che predicano. lo,

38 Vedi Discorsopreliminare



tenuta ferma la divisione dell’Andrieux, coll’aggita che allora vi feci degli attori che piangolano,
accetto di buon grado anche quella del Gattiielli

[p. 96]

La vera recitazione non ¢ il parlar comune e allana, non la cantilena, non il grido e I'urlo, nbn
piagnisteo, non la predicazione, ma un che di nalesidistinto e scevro da questi vizj, dai quali e
ben raro che vadano esenti i nostri comici. - Fatutra costoro quelli che parlano! Sventurati,
perché senza rimedio, quelli che cantano, gridpiamgolano e predicano, e disgraziate le orecchie
cui tocco e tocca la mala sorte di udirli.

Il numero de’ comici predicatori &€ per altro dimitouassai, grazie al Cielo, e giova sperare che a
poco a poco sparisca totalmente dalle nostre seeladn questi vizj sopranotati incorrono quasi
tutti i nostri comici per falsita di sistemi e dogti tradizionali, per lo piu schermendosi con |&teo
parole dinaturao direalta. Ma la colpa, parmi si dimandi da qualcuno, € peofutta di loro? - lo
penso e credo di no.

Ritornando intanto al proposito, sostengo che oumi della recitazione pei quali essa risulta
slavata, languida e insignificante, o0 ammanierattuechevole, tutti dipendono dal non saper bene
usare gli accenti indicati; e il non saperli usatella leggerezza colla [p. 97] quale esercitasi e
insegnasi I'arte comica, ed e stata abbracciataat digiuni affatto dei necessarii studi che fann
abilita a degnamente coltivarla. E non si creda dia, insistendo io sulla necessita di bene
accentare, voglia della recitazione fare una irdtusa e una stiracchiatura, come potrebbe parere a
chi giudicando delle arti

colla veduta corta d’una spanna,

non riflette che in ogni umana disciplina cio chethmente si fa e a stento nei principii, si cotever
quindi in abito, e agevolmente si eseguisce e (pea®a accorgersene.

E questo abito ad accentare giustamente e quilndiesvolmente recitare non si forma se non con
accurati e lunghi esercizj di lettura. — Legger@eheecco il gran segreto per recitar bene? - E
impossibile che possa divenire abile comico cohé € mediocre e volgar leggitore; impercioccheé,
il leggere, come ottimamente noto il Salvini, éalne di mezzo tra il parlare ordinario e il recitare
per me ritengo che dalla lettura fino alla declaior@ inclusive (che e l'ultimo grado musicale
della voce loquente), gli accenti deb [p. 98] baanare per la intensita, per la indole non médi. -
tanto sono convinto di questa cosa che, siccomeobBme, dimandato qual era la prima, la
seconda, la terza qualita dell'oratore, sempressgl’azione”; io, a chi mi richiedesse anche aill
volte qual e il mezzo di pervenire a recitar bersgonderei sempre “il leggere”. - Lo so, lo so che
tutti leggono; ma la diversita tra leggitore e légag consiste nel modo del leggere e per cui
formasi di esso un’arte difficile. - Potrei a quesgtroposito far pompa di citazioni e appoggiarmi
all'autorita di molti e dotti uomini che se ne opamono; mi contentero soltanto di trascrivere cio
che ne dicono Lemercier e Larive, il primo dei quadato anche da Aristippe nella sua opera
dell’arte del comico“Raro ¢ il parlar bene, dice Lemercier, assaiilpiieclamare, ed osero dirne la
cagione, senza tema che i grammatici mi contraddica La cagione si €, che pochissimi sanno
leggere, pochissimi anche tra coloro che scrivodeno in pubblico della prosa e dei versi da essi
composti. - Potrebbe alcuno sogghignare al miora@gsge non potessi provare col fatto che oggi
piu [p. 99] che in addietro, da che si sono mattgike le occasioni di parlare pubblicamente; siamo
offesi dal difetto comune dei pessimi leggitori.Questo difetto riscontrasi nelle tribune dei
Parlamenti, nelle cattedre e nelle accademie. 4 Ehe dal seno di esse, una delle quali é
specialmente istituita a questo oggetto, dovreblsergere le regole di una corretta dizione. - E
guando io dico che ci € bisogno di imparare a leggeon intendo gia disconvenire che non si

%9 Cito con piacere questo scritto dell'egregio atqerché indizio dell’lamore che nutre per I'asth.peggiore dei vizj

indicati e il piu difficile a togliersi & quello dpredicare e del canto piangoloso, uniforme, \&razio per gli orecchi e
per I'anima. Agli attori che hanno questo gravestdd sta bene il dire come Cesare a quel leggitdheoi tu leggere?

canti. - Vuoi tu cantare? canti male”.



legga con una specie di volgare regolarita, map@n con quella purezza di elevata dicitura che
parmi necessaria ai maestri di belle lettere geuire e allettare i loro uditori”? E Larive: “Il iZio
generale e piu nocivo alla perfezione dell’arterstha maniera di leggere”. Se Lemercier tanto dice
parlando della Francia dove la lingua: € una, eedoer I'arte della parola v’eé un insegnamento
pubblico, che cosa dovrei dir io dell’ltalia?

Questa lettura, della quale parlano Lemercier daveare che deve servire di scala alla bella
recitazione, non consiste adunque soltanto nel l&afgause corrispondenti alle virgole, ai mezzi
punti, ai punti, e nell'obbe [p. 100] dire a tudfii altri segni ortografici inventati e usati nella
scrittura; ma sibbene nel dar rilievo, coi suorlladeoce, a giudiziose distinzioni, e nel trasmette
squisitamente il pensiero. - Per la qual cosa rba segno convenzionale che basti. - Chi é infatti
che non sia totalmente digiuno di questi studiiegpdi ogni esercizio nell'arte della parola, che
non abbia, per esempio, considerato che mentrellsegno interrogativo riscontrasi nelle scritture,
varii pero e tutti ben distinti sono o debbono essemodi d’interrogazione? E lo stesso non
avviene forse nel segno esclamativo e ammiratiie, @a debbono esprimersi coll’accento loro
proprio e deciso, ora con quello che partecipadetura di ambedue, ed or 'uno e I'altro fondersi
nell'interrogativo e formare di questo un segnongigantissimd®? E che dird dell’ironia, del
sarcasmo, della simulazione, ec. ec., che nemmenmrmbra si paleserebbero agli uditori se il
leggitore non [p. 101] inflettesse la voce per mdddrar fuori dalle viscere delle parole quei sens
nascosti che racchiudono e che certo non si farebienifesti, se fossero pronunciate in modo
comune e soltanto meccanico? - E come e posshiesicriscontrino questi pregi del porgere in chi
si da all'arte comica, se prima di salire i paltgatrali, non se gli sia appropriati, per lunga@loii
letturd'? - Imperciocché, siccome dissi in addietro, nostdaer recitare e declamare, sapere e
sentire quello che va fatto, e conoscere come t@, fée manca la facolta dell’esecuzitnéa [p.
102] quale esecuzione, per il lato della parola®, gwsi piena quando I'organo della voce obbedisce
e si presta a tutte le leggi regolatrici del pemsie dell’affetto. - Ed & per tale oggetto ched pi
grandi frutti raccolgonsi dalla lettura ben fattaamtinuata. - Si € per essa che imparasi a fardes
delle qualita della voce, il sorprendente tipoutdtitgli umani istrumenti. - Non istard0 ad esaminar
come la voce si formi, né a manifestare tutte leniopi che’intorno ad essa sostenne
I’Acquapendente ; che poi fece sue il Dodart, e Ip3] cid che ne penso il Ferrein, quegli
paragonandola ad uno strumento a corda, e qudistioa - Dird0 solo che il Bennati, medico del
teatro italiano di Parigi e al tempo stesso aliitisscantante, tenne per fermo che la umana voce é
un istrumentcsui generische non pud mai, abbastanza imitarsi dall’drteRitenuto percio che la
voce delluomo e lo strumento per eccellenza e hhodb tutti, dee partecipare delle loro piu
squisite qualita. - Alcune delle quali, mentre sdisee in tutti gli strumenti di umana fattura, ie d

“0 Riscontrisi a questo proposito la operetta sué*@omica del Bazzi, la quale & per molti pregi oemdevolissima.

“l “Disgraziatamente uno va a farsi comico come Viarai soldato, spinto per lo piu da inconsideragezhe da
vocazione vera, e da naturale disposizione”. (Engt. sulla mimica

“Mais malheureusement on choisit trop souvent #itde comédien saexameret sans travail, et I'on y persevére par
habitude ou par necessitéAr{stippe

“2 E per questo che nei maestri di recitazione ndm saolsi quel corredo di cognizioni necessarieea Wirigere lo
scolare, ma la facilita di far sentire a viva veceoll'esempio come va fatto. E siccome quell’amecorre una infinita
di gradi, cioe dalla recitazione della farsa firla aleclamazione liric, cosi agevolmente si comgesguante qualita
morali e fisiche debbonsi riscontrare in coloro chhdanno maestri di questarte. - Il Riccobonidliche il maestro
destinato a far allievi per la scena, deve esseneew Proteo capace di imitare tutti i carattek. percio che il comico
Larive molto saggiamente sostiene che un attorbeaeccellente non € sempre un abile maestro; peetesso ha
avuto la disgrazia di farsi un sistema, tutte le Bzioni si riferiranno a questo, e fara tantigeldi de’ suoi allievi.
(Larive, Cours dee déclamation.

“Como cada uno de estos (cioé attori) tiene ya anara particular sin la cual nada ve, nada sientada aprueba,
guerra siempre que la imiten sus discipuloBasgtus Tratadodedeclamacior)

Non & dunqgue cosa ridicola e stravagante il vetdané attorucci e meschinissime attrici, impancarfare da maestri e
darsi tuono d'insegnanti soltanto per aver un plEta, stuonato, pestato, e alzata la polvere sallele sceniche?

3 Vedi la nota a pag. 2. Si possono anche constilt&ledronchius, il Fabricius, Vicq d’Azyr, Savaetaltri che si
occupano dell'organo della voce.



una data specie, variano perd notabilmente in gatlrale strumento da un individuo all’altro,
avendo ognuno, mi si permetta I'espressione, anohecerta fisonomia di voce e un certo colore, e
quindi dei particolari confini nella estensione ldetedesima. - E per questa cagione che nel
recitare e declamare giusti e gradevoli riesconanircerti suoni che sgradevolissimi ed intolleriabil
si renderebbero in un altro. - Vedremo nel corsgudisti studi [p. 104] a quali difetti di arte echa

a quali danni fisici porti la irriflessione su gtesoggetto. - Ha ogni uomo adunque un proprio
colore o, come dicono i Francesi, timbro di voce, e un punto basso e un alto determinair, dei
qguali confini i suoni vocali stingonsi o cangiamsiistrilli, come appunto accade di un clarinetto
guando l'inesperto suonatore ne cava una nota oheha, formandone una di quelle con assai
proprieta, sebbene volgarmente, dgdinacci, e se succedono nel cantasteccacce- Fra quel
due punti basso ed alto v'e quekdiumtanto raccomandato da Cicerone, e non senza peréhé
infatti in questo mezzo della voce che bisognaymare si assuefaccia e si fortifichi colla lettaha

si da alla recitazione e alla declamazione, affinger tempo apprenda a intonar giusto, ad
innalzarsi e ad abbassarsi senza sforzo secondpocteeil soggetto, ed a cadere in modo deciso e
assoluto quando il senso € compiuto. - Sono, m@, far eccezioni a questa regola, le quali
obblighino a staccar la voce oltremiedium Nel quale pero € necessita ritornare e persjstegeai

a chi non lo fa!

[p. 105]

Né colla lettura devesi soltanto assuefare, a @opoco, in queste norme il leggitore che brama
divenire abile comico, ma é durante quell’eserciziee fa d’'uopo dirigerlo nel modo di bene
inspirare ed espirare, sorgente anch’essa infdiifaregi e vaghezze, o di difetti insoffribili e di
dannf*. - Se a queste cose volgessero la mente colorcs'gidirizzano alla recitazione e alla
declamazione e coloro che la insegnano, e si pgesgaro una volta che é folle pretensione salire
di botto il palco scenico e dirsi artista, ne derebbe che non ci troveremmo quasi sempre al caso
di udire attori, la cui voce si sente che e fuaai proprii confini 0 spostata, resa falsa per catti
consuetudini e propriamente disnatufat¥eduto cosi [p. 106] in che consista la recitagidella
commedia, quali sono gli accenti che debbono ia eapiegarsi, e come a bene usarsi altro mezzo
[p. 107] non v’ha che quello di una lunga e acautettura, mi resta a dire quali sono gli autoe ch
debbono scegliersi a subbietto di quell’eserciBler me penso che qualunque scrittore di buona
lingua possa bastare, ma soprattutto gli scrittodialoghi, di favole, ed i comici. E tra essi aos
utilissima riescirebbe risalire un po’ anche aitngsadri della commedia per assuefarsi a tutte le
forme del vario stile e a ritrarre cosi la veraiffismia d’ogni scrittore.

Tra i moderni sono da prediligere il Giraud, il Hptl Bon, ma specialmente il sommo Goldoni,
guello che dal Botta molto saggiamente fu appeltataa colonna del gusto italiano. E siccome

*4 Molti vizj nel recitare dipendono dal non sapetermpo inspirare, o, come sul dimpigliar fiato. — Questa cosa che
sfugge al volgo degli attori e dei maestri, & esgdissima nell’arte. — Leggasi quel che ne dicérBain una nota alle
sue bellissime riflessioni su Lekain.

> E questo avviene per due ragioni. O perché il coriglio dell’arte, messo sul palco senza retta guida, modellandosi
colla voce or sur uno, or sull'altro attore che pia in grido, perviene alla fine a guastare lgppey o perché se si &
dato allo studio dell’arte sotto qualche maestiog¢ smbattuto, come generalmente succede, in unotiro che
nell’insegnare a recitare non sono contenti finoba arrivano a far si che ietonazionie leinflessionj e perfino il
color della voce dello scolare, non si uniformirie éor proprie qualita di quell’organo. Falso sista che pregiudica
agli orecchi e ai polmoni! E una prova di quantocodiabbiamo nel fatto, che non solo sul palcodaerdella massima
parte dei comici tenta sempre di livellarsi, togtle cosi quel’armonia o quel concerto di recitaeiehe tanto diletta;
ma fuor di teatro, nella vita privata, conservandasi tutti quei suoni convenzionali, tradizionaljformi, oltre a non
solleticare molto gradevolmente I'acustico, svelah@olo udirli, e quasi sempre senza timore dgkbal’arte che
esercitano.

“Gardez vous (diceva Beville ai suoi allievi) deder votre organe. Outre qu’en criant, ou en prenarion fausset, on
ne peut pas étre maitre de ses inflexions, il @raigue si votre voix, a quelque défaut, il seienlplus sensible alors
gue en la contenant dans un justedium ne lui donnez que I'étendue, qu’elle doit aveiEvites vous soigneusement
en parlant, prenez bien vos temps, vos repos @efipouvoir reprendre haleine aisement. - Il y ssdanécitation ainsi
gue dans la musique une espéce de marche et deremesturelle qu'un certain tact fait toujours obser
invariablement”. Questi possono dirsi maestri,lieifgli scolari che ci danno dentro!



pressento I'accusa che potrebbe farmisi, mettendataquesto autore come modello per la buona
recitazione, citero le parole dello storico menaton per le quali quella accusa sparisce quasi del
tutto. — “Questo uomo insigne (cosi dice del GoldoBotta) parlava al popolo colle sue commedie
scritte in istile semplice e chiaro, il quale, abtl®@® non sia notabile per eleganza toscana, €
generalmente scevro dalla infezione forestierahEe infatti che non resta sor [p. 108] presoaall
semplicita, dalla chiarezza e dalla verita del afjal goldoniano, che sorge cosi spontaneo dalla
bocca dei personaggi che pone in iscena da noialastgente a desiderare?

L’Emiliani-Giudici, scrivendo di questo fecondissamautore, cosi s’esprime: “Al Goldoni manco lo
studio della lingua toscana o forse gli nocqueeledénza universale dell’epoca; - imperocché né
anche in Toscana allora scrive vasi toscanamerntemeché nella sua dimora di quattro anni che
ivi fece, si fosse appositamente dedicato a stediaioma parlato, ne colse vocaboli, frasi,
proverbi, non gia quel gergo leggiadro, o come rica dotti, quell’atticismo che rende anche
oggidi dilettevoli le novelle e le commedie freddd elaborate di molti cinquecentisti. - Ali
Veneziani le commedie del Goldoni scritte in dimlgiaiono capolavori di stile, in maniera che egli
si mostro uno dei piu graziosi ed arguti scrittirée esistono in veruna lingua”.

Le opinioni dei due sopranotati scrittori mi paiooosi giuste da non temere la taccia di poco
avveduto nel raccomandare la lettura delle commeéeli€&soldoni per esercizio e [p. 109] modello
dell'arte di recitare in quanto anche alla dizionE. qui dovrei arrestarmi a parlare del Goldoer, p
riattaccare poi lungo discorso su lui quando esaucbme sapro alla meglio, tutto quanto concerne
la esecuzione drammatica, mi converra dare un cdlpochio sui componimenti attuali, ed
esaminare quale influenza esercitino sul gusto eagiumi: ma lo sviscerato amore che nutro per
guesto valentissimo pittore dell’'umana natura feh& io non posso adesso staccarmene senza dire
che per lui I'ltalia non ha nulla da invidiare asean’altra nazione. - Cosi la pensava anche |l
Cesarotti, e, sebbene ammiratore della letterdtareese, lo paragonava a Moliére, ed affermava
che se il Goldoni avesse avuto maggior tesoro wtlistd anche maggiormente meditate le sue
produzioni, potrebbe gloriarsi di un gran numerocdpolavori ed essere il primo comico del
mondo. — “Ma siccome (segue il Botta) nel Goldanid € naturalezza, cosi venne in fastidio altrui
guando le esagerazioni dei grandi lanciatori ditiseenti e le caricature flebili dei romanzieri
inondarono il teatro” - lo in questo non [p. 11@nsento appieno col parere dell'insigne storico;
perché non solo alla cagione che egli pone inndelzbesi in gran parte attribuire quel certo fastidi
di cui parla e che alcuni sentono per Goldoni, reasb ad un’altra, che pur troppo verificasi nei
grandi scrittori comici, ed € che, dipingendo essgj e le ridicolosaggini che sono proprie degli
uomini in tutti i tempi e in tutti i luoghi, ma delforme e colle consuetudini speciali al tempoun
scrivono e per cui scrivono, ne viene di consega@he nei loro componimenti v'e, oltre una parte
permanente, un’altra transeunte, la quale pocaesta ad una generazione successiva che ha
subito molte modificazioni negli usi, nei costumelle convenienze e nei bisogni sociali. - Questo,
secondo che io ne penso, € anche il motivo penauitutte le commedie del Goldoni e non in tutte
le loro parti possono soddisfare ai tempi presentMa per quel che riferiscesi alla natura
permanente universale dell'uomo, le commedie ddtd@o sono state, e sono sempre applaudite
ogni qualvolta qualche compagnia le rappresenta\eerd, e si dimentica del modo col quale
sogliono recitarsi [p. 111] le odierne commedidasti per ora su questo soggetto. Non so pero
chiudere questo tema senza indicare anche gltisdeli’egregio Thouar, e specialmente i suoi
Dialoghi, e un altro notissimo ed aureo libro, amio quanto altro mai ad esercizj di recitazione:
vuo’ dire | Promessi Sposilel Manzoni. | dialoghi, di cui per la massimatpatomponisi quel
libro, e che dal grado piu semplice e festoso detlmmmedia s’innalzano sino al sublime del
dramma con uno stile sempre piano e limpidissinegspno recare, a chi dedicasi all’arte del ben
dire, una utilita senza pari. - lo ho provato palte nell’istruire altrui, non solo per le accademi
quanto per le scene, di quale immenso vantaggicirsiarnare i dialoghi di quel romanzo storf€o

“® Nei varii esperimenti di recitazione dati da’ miunni nel Collegio Nazionale di Torino ho fat@rd quasi tutti i
dialoghi deiPromessiSposi, come sarebbe p.e. quello fra Tonio e ReinaokRenzo e Don Abbondio, fra Renzo e
I’Azzeccagarbugli, fra Don Abbondio e il CardinabBomeo, ec., e sempre sono stati accolti con wsevelauso e



[p. 112]
V.
Della declamazione tragica.

Non istar0 qui a ripetere quanto ho inetto altrde#la tragedia, circa la indole cioe e il carattdire
questo pitl sublime fra i componimenti drammaficBolo mi fermerd un po’ a lungo sur una parte
essenzialissima di essa e troppo sovente trasalaldaignoranza dei comici; vuo’ dire del verso in
cui la tragedia e scritta, e faro a questo propagiiei rilievi che reputo piu acconci a mostrara no
solo la necessita di rispettarlo, ma di ben dectiima

Il verso italiano consta di un determinato numadrsilthbe, e di una determinata positura di accenti
che a noi servono invece dei piedi degli antichi.

[p. 113]

Nel XVI secolo uomini distintissimi nelle letterea i quali il Caro, tentarono far rivivere tra rgh
esametri e i pentametri, ma con quanto poco fibitimmostrano i seguenti versi di Claudio Tolomei
che sfidano tutta I'arte della recitazione a rehgéacevoli all'orecchio:

Ecco il chiaro rio, pien eccolo d’acque soavi,

Ecco di verdi erbe carca la terra ride.
Scacciano gli olmi i soli colle frondi e coi ranomrendo
Spiraci con dolce fiato auretta vaga.

Dalla quantita della sillabe delle quali compongansersi italiani, essi diconsi quinarj, senarj,
settenarj, ottonarj, novenarj, decasillabi ed eaddlabi; - dalla varia loro unione nascono diversi
metri, e dalle moltiplici e svariate armonie chesgmno originar dall'accozzamento di molti versi
aventi il medesimo numero nasce il ritmo.

Il verso usato dai tragici, eeihdecasillabpossia di undici sillabe, che é stato detto anarso
maggiore come quello che compie I'in [p. 114] tiera edrali misura assegnata al verso italf&no

- Dividesi inpiang, introncoe insdrucciola

[p. 115]

gradimento. - In altri istituti tengo lo stessateima, e daPromessiSpositraggo molto frutto. - E a Milano, quando ero
maestro di. declamazione e direttore di scena @ll'dgcademia Filo-Drammatica, nei molti esercidii lettura che
faceva fare ai miei nuovi alunni per prepararleaitare, mi servivo anche deromessiSposj e cosi gli assuefacevo a
dar vita e colore a una infinita varieta di peristedi affetti e di situazioni drammatiche.

*"Vedi discorso preliminare.

8 Come si disputo se la tragedia doveva esserdasimitversi o no, cosi fu questione intorno al veasl essa pil
conveniente, e molto piu se doveva esser rima@uanto alla qualita del verso, vi fu chi pensd @revole quello di
undici sillabe framischiato con quelli di settel) 8uratori bramo che si facesse la prova se atnda di versi meglio
corrispondesse al bisogno. - Pier Jacopo Margtk ftal pruova introducendo nelle sue tragediern$w di quattordici
sillabe rimato a coppia, che molto si accosta eBwérancese, dicendo (la qual cosa € controveisajerne derivata la
moda da Ciullo d’Alcamo Siciliano. Che che ne diaerso martellano fu poco lodato, moltissimo a@aso, e rivisse
nella commedia sotto la penna immortale di Carléd@ai. - Quanto a me non dispiace, purché siaatecibene e con
somma perizia. Fu bandito dalla tragedia ancheagione della rima, dicendo che questa ripugnaypaddr naturale,
non gia il verso sciolto, potendo bene accadergpahiando si facciano versi, come avvenne al Cabarincipio della
suaOrazione a Carlo Vrarissime volte pero colla rima, la quale anchpasrebbesi alla gravita della tragedia. - Ma
gueste sono le consuete ragioni che si mettonarmpo quando, secondo il solito, si scorda che élteonatura, altro
la imitazione di essa, ossia l'arte.

E se il Gravina disse la rima essere la cosagpi3solana violenta e stomachevolelel mondo, il Bembo la chiamo
graziosissimo ritrovamento per dare al verso vagarmonia e leggiadria; e il Passeroni canto

Che il tor la rima a un poema volgare
E come torre il naso ad un bel volto;
E come torre al cielo e sole e stelle,
E lo spirto e la grazia a donne belle.



Piano dicesi quello che ha l'accento sulla penultiméaba e per cui pianamente finisce la sua
parola:

Che un bel morir tutta la vita onora.
Troncoé quello che ha I'accento sull’'ultima:
Poscia tra esse un lume si schiari.

Sdruccioloe quello che ha I'accento sull'antipenultima, sicai appella perché la estrema parola
terminasi precipitosamente e quasi sdrucciola daldma:

Che non e insomma amor se non insania?
L’endecasillabo puo avere tre dimensioni: due canewolgari, la terza poco usata e da molti non
avvertita. - E siccome questa ultima foggia di se¥snolto conforme al modo o al canto siciliano, e
forse dalla Sicilia ci venne, cosi piacque all’Aadicci chiamarla dimensiorsiciliana.
[p. 116]
Queste varie dimensioni dell’endecasillabo cheasind tanto palesi all'orecchio, da altro non
dipendono che da una diversa collocazione di accent
Nella prima dimensione il verso ha I'accento, olaedecima sillaba che nell’endecasillabo deve
esser sempre accentata, satata

Passa la nave mia colma d’oblio.
Nella seconda dimensione, suljaartae sullaottava

Voi che ascoltate in rime sparse il suono.
Nella terza dimensione, sulipiartae sullasettima

Che morte tanta n'avesse disfatta.

Ora perché si veda la necessita degli accentila determinata positura loro, traspongasi una sola
parola dal verso della prima dimensione, e inveahrd:

Passa la nave mia colma d’oblio,
dicasi:
Passa lania navecolma d’oblio.
[p. 117] e ognuno potra di leggieri accorgersi delbene il numero delle sillabe non sia alterato e
resti fisso allaundici, pure ogni suono e ogni sapore di verso spanmsxsij distingue dalla prosa.
Lo stesso avviene del verso della seconda dimesssaninvece di scrivere:
Voi che ascoltate in rime sparse, ec.

Si scriva:

Voi che in rime sparse ascoltate il suono,



e via discorrendo.

Di queste varie specie di versi servonsi, e norasocgli scrittori, per delle ragioni che andro
esponendo.

Nella poesia, e quindi nel verso che ne forma ldepastrinseca fa di mestieri distinguere due
specie di armonia, lsemplicee laimitativa. - E qui giova notare col chiarissimo Costa, dedlq

mi piace seguire le tracce, che quando trattaafrdonia della parola parlata, non bisogna prendere
guesto vocabolo nel significato cthnnessionee in conseguenza di quello che gli danno i magistr
musica, di uraccordocioédi piu [p. 118] voci suonanti al tempo stesso, ma siblemgiello che i
musici danno allanelodig ossia a quelle attinenze che hanno i gradi saadéedi un suono nel
salire dal grave all’acuto 0 nello scendere da uasjuello.

L’armonia sempliceadunque non ha per iscopo che la dilettazionei @egtchi, ed ottiensi nel
verso colla scelta delle parole confacenti a ta f& rispettandone la misura presceltaridonia
imitativa, oltre al dilettar l'udito, si propone anche d'tare i suoni e i movimenti delle cose
animate e inanimate, e gli umani affetti.

| grandi poeti e i grandi tragici ci somministramdiniti e splendidi esempi di armonie imitative
ottenute non solo dalla qualita delle parale, qualatla posa degli accenti, e che il declamatore
deve avere in grandissima considerazione.

Dante volendo descrivere lo strepito che udi mé#iino, lo fa cosi:

Quivi sospiri e pianti ed alti guai
Risuonavan per l'aer senza stelle,
Perch’io al cominciar ne lagrimai.
Diverse lingue, orribili favelle,
Parole di dolore, accenti d'ira,
Voci alte e fioche e suon di man con elle,
[p. 119]
Facevano un tumulto il qual s’aggira
Sempre in quell’aria senza tempo tinta,
Come la rena, quando a turbo spira.

E ci fa udire il furore e I'impeto del vento in cpiealtri versi:
Non altrimenti fatto che d’un vento
Impetuoso per gli avversi ardori,
Ghe fier la selva e senza alcun rattento.
Li rami schianta e abbatte e porta fori;
Dinanzi polveroso va superbo,
E fa fuggir le fiere e li pastori.
E la caduta dei corpi in quel verso di suono caglent
E caddi come corpo morto cade.
Il Parini fece sentire il guajre d’una cagnolinajumei versi:
“Aita aita”,
Parea. dicesse, e dall'arcata volt

A lei I'impietosita eco rispose.

Il Caro imito il piombare dell’'acqua precipitosagehdo:



E d’acque un monte intanto
Venne, come dal cielo, a cader giu.

E in virtu di quest’altro verso dello stesso:

Calossi gorgogliando e s’affondo,

[p. 120] vedesi quasi lo sparir d’'una nave, e sibdemore dell’acqua che la inghiotte.

Il Petrarca, il Tasso e I'Ariosto abbondano di anreamitative, che in tutti i trattati di belle tete
trovansi riportate.

Il Monti nellaBellezzadell’'universoci fa vedere il muoversi lento del bue con quedtaina:

Vedi sotto la zolla che I'implica
Divincolarsi il bue che, pigro e lento,
Isvilnppa le gran membra a fatica.

E il rapidissimo fuggir del cavallo nei tre seguermrsi che fanno coi precedenti un meraviglioso.
contrapposto:

Vedi pien di magnanimo ardimento
Sovra i piedi balzar dritto il destriero,
E nitrendo sfidar nel corso il vento.

Nei Sepolcridi Ugo Foscolo v’é pure dovizia di armonie imiv&tj e il seguente brano parmi che ne
sia una prova indubitata e sensibilissima:

...... Il navigante
Che veleggio quel mar sotto 'Eubea
Vedea, per 'ampia oscurita, scintille
Balenar d’elmi e di cozzanti brandi,
Fumar le pire igneo vapor, corusche

[p. 121]

D’armi ferree vedea larve guerriere
Cercar la pugna, e all’'orror dei notturni
Silenzi, si spandea lungi nei campi.
Di falangi un tumulto, e un suon di tube,
E un incalzar di cavalli accorrenti,
Scalpitanti sugli elmi ai moribondi,
E pianti ed inni, e delle Parche il canto.

Venendo ora ai tragici, che sono nostro speciagleraento, e chi € mai che non abbia posto mente
alle bellissime armonie imitative che riscontranell’Alfieri, nel Niccolini, nel Monti e, per tacer
d’altri, nel Pellico?

Chi, per esempio, non sente I'armonia imitativdaneéguente descrizione fatta da Pilade della finta
morte d’'Oreste, nella tragedia del grande Astigieim® porta questo titolo?

Feroce troppo, impaziente, incauto,
Or della voce minacciosa incalfza,

Or del flagel, che sanguinoso ei ruota,
Si forte batte i destrier suoi mal domi,



Che oltre la meta volano piu ardenti
Quanto veloci piu: gia sordi al grido,
Gia sordi al freno, che ora invan li acqueta,
Fuoco spiran le nari, all’aura i crini
Svolazzan irti, in denso nembo avvolti
D’agenal polve, quanto e vasto il circo
Corron, ricorron come folgor ratti.

[p. 122]
Spavento, orrore, alto scompiglio e morte
Per tutto arreca in torti giri il carro,
Finché, percosso con orribil urto
A marmorea colonna il fervid’asse,
Riverso Oreste cade.

E il Monti nelCajo Gracca

lo parlar la faro; lion che dorme

E la plebe romana, e la mia voce

La svegliera: vedrai. A tutto io venni
Gia preparato; € navigando a Roma,

I miei perigli meditai per via.
Mormoravano I'onde; inferocito
Mugghiava il vento, apriasi in lampi il cielo
E fremeva il nocchiero. Ed io pensoso
Stavami in fondo all’agitato legno
Chiuso nel manto ove lo sguardo basso
In altra assorto piu crudel tempesta.

Che se dalle armonie imitative delle grida, deinsudei romori e dei movimenti, delle quali appena
ho fatto cenno tra le mille e mille che si affacmaalla mente, si passa a quella degli affetti, la
sorgente non € meno feconda.

L’armonia imitatrice degli affetti ottiensi adopedo suoni che inalzano o abbassano la voce, e
numeri che accelerandola o ri [p. 123] tardande&gondo che richieggono le varie specie di
passioni che voglionsi manifestare, fanno dellar@tfavella un’arte maravigliosa, la quale, come
ho detto altrove, € il fondamento del canto musical

E anche per questa parte le norme prime le abbdkaife natura.

In tutti gli uomini all’allegrezza corrisponde iiso, e il pianto al dolore, e si 'uno che I'altdd
guesti sentimenti, dei quali alternasi la nostrta,vsi appalesa con suono diverso. - Cosi le
interjezioni, ossia quelle grida o emissioni di @ocaturali e primitive del’'uomo esprimenti
maraviglia, piacere, dolore, timore e avversiomsitano sempre nel linguaggio come significative
di quei diversi affetti, secondo che nelle pardie ampiegansi a manifestarli, piu I'uno che I'altro
di quei suoni primeggia.

In quanto al numero poi, siccome l'uomo va impetuollira, procede in fretta e a sbalzi
nell'allegrezza, lento nella mestizia, e immob#sta nella paura; cosi dall’accorto maneggio della
parola e dalle varie pose degli accenti ottiemp®dta la espressiva imitazione di ogni affetto.

[p. 124]

Non isto a trascrivere gli esempi che anche ditjugma armonia fondata su queste leggi riporta il
Costa da me citato, e che ognuno potra vederaupdtattato dell&locuzione

A tre cose adunque, per cido che concerne la poesae avere speciale considerazione il
declamatore, e in conseguenza il tragico attore:

1.° Al senso logico;



2.° All'armonia semplice, ossia alla misura delsgeda cui risulta;

3.° Al'armonia imitativa di oggetti o di affettigni qual volta venga a far parte della espressione
poetica.

Quell’attore o declamatore, cui non riesce di ritgre queste tre leggi del linguaggio poetico e far
in modo che il pensiero, la immagine e I'affettaano limpidi alla mente, alla fantasia e al cuore
degli uditori, e al tempo stesso accompagnati dadlevenienti armonie, non sa dove sta di casa
I'arte sua, ed é un cieco che brancola nelle tenebr

Si dovra dunque, mi dimandera taluno, declamand@gedia far sentire il suono del verso?

[p. 125]

Senza dubbia, rispondo, sempre che questo suonorti@ol senso o lo infievolisca, e sia adatto al
personaggio che parla e alle cose che dice. Ingmteé anche in tragedia non sempre si spazia in
sublimi regioni, e si manifestano altissime passiora, come succede nella vita sociale, diconsi
cose umili e dimesse, che riferisconsi al sololliett®.

Obbedisca dunque e sempre I'armonia del versonalbsén modo pero che quella trapeli e lusinghi
I'orecchio; abbia poi il suo pieno impero, e splieladnente si mostri senza niuna riserva, ogni qual
volta procede legata al senso da non formar canassuna cosa sola.

Diasi, per esempio, un’occhiata a questi versi ithellico ha posto in bocca di Lanciotto nella
Francescada Rimini:

Oh Guido!
Come diverso tu rivedi questo
Palagio mio dal di che sposo io fui.

Il declamatore che fa anche una piccolissima paleg# questoe distacca un tale aggettivo
dimostrativo dal sostantiealagio per far sentire il verso, pecca gravemente cahgenso.

[p. 126]

Seguasi:

Di Rimini le vie piu non son liete
Di canti e danze, piu non odi alcuno, ecc.

In egual modo incorre biasimo grave chiltede e di canti e danzZieappone qualsiasi anche piccolo
intervallo.

Bastera, io mi credo, questo sol cenno per mosinageiali casi 'armonia del verso debba quasi
sparire affinché chiaramente spicchi il senso gratiwale € logico della parola. - E dicuasi
sparire; imperciocché, per quanto un verso strettaéenleghisi coll’altro, non si deve fare in guisa
che prosa diventi o alla prosa rassembri. - E codaboin questi casi soltanto e per simili effed s
in parte vero ed utile il metodo accennato da nltiallo stesso Alfieri, per certi principianti di
declamazione, e per tanti provetti che ne sannatquaprincipianti, di copiare le parti tragiche
come se fossero prosa, cioé senza distacco di,vess@ontinuatamente. Ove pero il declamatore
sappia l'arte sua e non sia digiuno di regole estddj fondamentali non ha bisogno di questa
materialita.

Quando poi un maestro volesse viemeglio [p. 12Tfivocwere lo scuolaro di questi principii e
metterglieli, dird cosi, sott’occhio, potrebbe sergli, o fargli scrivere qualunque poesia in modo
che sparissero e fossero distesi come prosa qrseides quali il senso comanda lo stretto legame, e
rimanessero poi nella lor naturale giacitura qualiri dei quali I'armonia e il senso compiuto
possono benissimo e debbono andar d’accordo.



VI.
Della musica della declamazione e de’ suoi rappootia musica propriamente detta.

Piu volte, nel corso di questi studj, mi occorseicrdare la musica della parola parlata, e se mi
sono riserbato a trattarne adesso e dopo di awmordio della declamazione, egli € perché
veramente per lei quella musica apparisce in tatsaa pienezza.

V’ha infatti una musica anche nel parlar familiadeeva Cicerone. E Sir Giorgio Ent, in un breve
ma interessantissimo scritto, penso che dalle naacni della voce parlante possa congetturarsi il
temperamento di chi [p. 128] pallaLavater poi, quel profondo osservatore della wmaatura,
cosi esprimevasi. “lo conchiuderd che un uomo ligaite il quale avesse con ispeciale cura
esercitato I'organo dell’'udito e si mettesse altiosdi una sala di conversazione, sarebbe in grado
di agevolmente determinare le diverse inclinazidnicoloro che egli ode, ancorché non ne
conoscesse nessuno, e parlassero una lingua aigjests™.

Se adunque v’ha una musica nel privato discorsqukae spicca vieppiu nella lettura e nella
recitazione, € cosa ben naturale che tocchi il sopmella declamazione, che e l'ultimo grado per
cui la musica della parola parlata passa a quelleahto. E non puo essere altramente; perciocché
nella declamazione, agli accenti che abbiam vistcowere nella recitazione della commedia,
aggiungonsi ilpateticoed il metrica ambedue [p. 129] destinati (il primo esprimene@aéassioni
che agitano I'animo umano, e l'altro manifestandioleuna forma di linguaggio non comune, e
legata a certa misura) a far giungere all’'orecehjgenetrare nell’anima le piu varie inflessioni di
suoni vocali.

E tanto questa musica della declamazione e pdkese, e tante sono le corrispondenze che essa ha
colla musica propriamente detta, che piu voltegsidala questione e si fecero esperimenti per
vedere se era possibile affidare a segni o naeaho della voce che dal declamare scaturiva, per
servir poi di certa guida in quest’arte.

Si disse a questo proposito che tanto il declamatpuanto il musico debbano aver in
considerazione la prosodia, l'articolazione, I'imézione, il metallo o color di voce; che tanto
all’'uno quanto all’altro era mestieri conosceredgole dello stile; montare all’acuto o discendsare
grave volendo esprimere le stesse passioni; pratengfilare i suoni, scorciarli o precipitarli,
rinforzarli o indebolirli, secondo gli affetti o alienti o calmi, e mille e mille altre cose origieata
ingegnose e profonde investigazioni. - Ma, ad R0]lonta di tutto cio, quando si venne a volere
stabilire con precisione gl'intervalli che percoteevoce loquente, si vider vani i lodevoli sforzi
dello Steele, del Walcher, del Du Boz e di altetglingegni versati in ogni artistica e sciengfic
disciplina, e bisogno convenire col Rousseau, eheflessioni della voce che parla non sono bene
distinte da musicali intervalli, quindi infiniteimpossibili a determinarsi

E invano recaronsi a conforto gli esempj deglic@mfie per far vieppiu risaltare I'analogia tra il
canto e la declamazione ricordossifistola o il tonario di cui servivasi Cajo Gracco mentre
arringava il popolo. - Perciocché non solo la dsitardelle lingue e i modi di pronunziarle tolgono
molti punti di somiglianza nei suoni, ma veramerta, quanto € dato raccogliere, o strumento
usato da quel romano oratore per mezzo del suo $écinio, non istava ad indicare senonché le
fondamentali intonazioni, lasciando quindi in priapjp. 131] balia la voce nelle sue infinite e
secondarie modificazioni.

Né piu valido appoggio sono i segni che diconsipadati dai Greci, in quanto che vuolsi aver essi
piu mirato alla pronunzia che alla declamazione.

49 “Essay tending to make a probable conjecture wipt, by the modulations of the voice in ordinaigcdurse”.
(Philosof. Transact.vol. Xll). “Si I'in s’appliquait a bien connaitréous les effets de la voix, on dévinerait presque
toujours par le son meme, celui qui parle”. - Lari@ours de déclamat.

0 | avater,Framm. sull'ester. dell'uomo.

°1 “Les inflexions de la voix parlante ne sont pasnées aux intervalles musicaux; elles sont infimieanpossibles a
determiner”. Rousseaiict., musical Art. Réci).



Bella e meritevole di esser conosciuta € una Meaael signor Abel Buria, nella quale é svolto a
maraviglia questo argomento; bene e il sapere dbireive in Francia ed il Morocchesi tra noi
tentassero con segni sovrapposti o sottopostpaliele di tracciar la via al declamatore come si fa
al cantante, ma certo € pero che questi tentabmi possono condurre a nessun utile e reale
risultamentd®.

[p. 132]

Tra la voce che canta e quella che parla avvitinfaiesta diversita: la voce cantante passa da un
grado di abbassamento o di elevazione ad un ahie,a dire da un tono ad un altro, per salti e per
intervalli armonici, e formanti quella progressiooke dicesiscala diatonica la voce parlante
invece si eleva e si abbassa per un movimentoraang volontario, non seguendo legge fissa. La
voce di canto si sostiene nel medesimo tono, adonan accade nella semplice pronunzia, e percio
si puo dire che la declamazione, allorché fa urgudiste due cose, e assolutamente nel falso.

V’é stato un tempo in cui io pure ho creduto sigsse stabilire qualche cosa in proposito, e mi
ricorderd0 sempre come in que’ tentativi fossi storee guidato dall’egregio mio amico cav.
Ferdinando Giorgetti che nomino ad onore, ben netbarte musicale non tanto pel suo valore nel
comporre, come per la squisitezza nello eseguiperesssere a capo d’'una scuola di violino che
non solo onora il fiorentino Istituto, ma I'ltaltatta.

A me basti pero si convenga, che se non [p. 183}t ridurre a segni musicali la declamazione, tra
essa e la musica v’hanno delle indubitate corridpore e che il conoscerle e di suprema necessita
al declamatore ed al cantante se vogliono amberheegere sicuri nella lor via Che poi quelle
relazioni esistano, serve a provarlo il bel disoatsl signor Framery, che ebbe il premio sul qoesit
proposto dall’lstituto Nazionale di Francia nel 28@ lo aver tutti i sommi [p. 134] antichi e i
moderni scrittori di musica vocale dato vita albeol melodie col prendere a guida gli accenti della
declamazion¥.

“Ella € padre di una nuova maniera di musica (geriVabate Grillo, autore délietosiaffetti, al
Caccini), d'un cantar senza canto, e piuttosto dantar recitativo, nobile, che non tronca, non
mangia, non toglie la vita alle parole, non l'affetanzi gliele accresce, raddoppiando in loro lo
spirito e la forza. E dunque invenzione sua quiestisssima maniera di cantare, e forse ella &€ nuovo
ritrovatore di quella forma antica perduta gia eatémpo fa nel vario costume d’infinite genti e
sepolta nella oscura caligine di tanti setli

[p. 135]

*2 Nella memoria del Buria incontrasi una strofa diard declamabile secondo il valore delle notesaé sovrapposte
(Vedi Memorie di Berling 1803). - Ma quando anche fosse dato notare lamlezione, € facile comprendere quanto
poi dovesse riescire inanimata. — E forse dall'gwateso, un d'altra parte illustre professore wiksyarte, il citato
Morocchesi, di ridurla a segni, ebbe vita tra nanodo esagerato e contorto di recitare che sntate distruggere
andando pero nell’estremo contrario. — (Vediione di declam. ed arte teatralel prof. Ant. Morocchesi. Firenze,
1833).

%3 Allessere stati i grandi cantanti sommi attodexlamatori debbonsi ascrivere gli straordinafiettifda essi ottenuti.
- Chi ricorda il Bianchi neBaccanalidi Roma il Crivelli nel Tebaldoe Isoling, il Tacchinardi e il Donzelli nelDtello,

e udi il Cosselli neMarin Faliero, il Ronconi, il Tamburini, il Moriani nelld.ucia, il Poggi, e la Grisi nePirata, la
Pasta, la Malibran e la Unger nefannambulanellAnnaBolenae nelBelisario la Piccolomini nellaTraviata, per
tacer d'altri che, sebben pochi, sostengono laaldel teatro melodrammatico, non pud a meno diesspersuaso e
convinto.

Tanta forza acquista il canto che ha per basedadpronunzia e la buona declamazione e un’azieree & nobile, che
Talma, quando ebbe udito la Pasta @kllo e nelTancredj trasportato dal piacere, le disse, che possddmgreti da
lui cercati nell’arte di commuovere, ed aggiunde tragédie est morte ; je me croyais quelque chesge suis rien”.
(Physiolog du théat d’'Hyppolite Augier.)

> “Analyser les rapports qui existent entre la musicet la déclamation; déterminer les moyens d’gppli la
déclamation a la musique sans nuire a la mélo@eto il quesito proposto dall'lstituto nazionaleFtancia, - (Vedi
Discours de musique et déclamatigar N. E. Framery. Paris, chez Pougins, an. X218

E si fu all'aver saputo il proposto quesito cheBilria, senza conoscere le idee manifestate dal éfsasu questo
soggetto, scrisse la Memoria citata alla nota a pag.

% Grillo, Lettere vol. 1.



E il celebre Lulli, che per lo studio dei mottediél Carissimi e del Cesti creo in Francia col suo
recitativo la declamazione musicale, avanti di eretin musica i drammi del Quinault facevaseli
declamare da una eccellente attrice. In simil gogsaportavasi il Gluk coi drammi del Casalbigi.
Per venire ora ai tempi nostri, il Rossini,

Quel grande alla cui fama angusto € il mondo,

sebbene abbia avuto sempre che fare con una paespu al meno barbara; il Donizzetti, quel
fecondissimo ingegno che si oscuro, e smarri 'aimche avea splendidamente sparso nelle sue
creazioni; e il Bellini, giammai nelle loro mote nmortali non si allontanarono dalle tracce della
vera declamazione. Credo non faccia mestieri aHegi a provare questa verita. - La quale poi cosi
limpida appare in tutte le opere del cigno di Cetashe ogni pezzo preso ad esame potrebbe
somministrarcene una prova indubitata. - || Belenasi mirabilmente educato all’arte della parola.
“Poiché (e egli stesso che parla) io mi sono prtpa scriver pochi spartiti, non piu che uno
'anno, [p. 136] vi adopero tutto le forze dell'gno. - Persuaso come sono che gran parte del
buon successo dei medesimi dipenda dalla sceltandiema interessante, dal contraste delle
passioni, dai versi armoniosi e caldi di espressioion che dai colpi di scena, mi do prima di tutto
briga di avere da pregiato scrittore un drammagtiexfe quindi ho preferito a chiunque il Romani,
potentissimo ingegno fatto per la drammatica misica Compiuto il suo lavoro, studio
attentamente i caratteri dei personaggi, le passibe |i predominano, e i sentimenti che
esprimono. - Invaso dagli affetti di ciascun didpimmagino essere divenuto quel desso che parla,
e mi sforzo di sentire e di esprimere efficacemetiiie stessa guisa. - Conoscendo che la musica
risulta da varieta di suoni e che le passioni deglmini si appalesano parlando con toni
diversamente modificati, dalla incessante osseow&zdi essi ho ricavato la favella del sentimento
per I'arte mia. - Chiuso quindi nella mia stanzanacio a declamare la parte del personaggio del
dramma con tutto il calore della passione, e ossemfanto le inflessioni della mia voce,
I'affrettamento o [p. 137] il languore della proraigin questa circostanza, I'accento insomma e il
tono dell’'espressione che da la natura alluombatia delle passioni, e ci trovo i motivi e i tempi
musicali adatti a dimostrarle e trasfonderle imualper mezzo dell’armonia. - Li getto tosto sulla
carta e li provo al clavicembalo; e quando ne sengtesso la corrispondente emozione, giudico di
esserci riescito. In contrario, torno ad ispirafimthé abbia conseguito lo scGfb

Ma quando anche non avessimo queste parole dedkscstBellini, basterebbe una leggiera
cognizione o un gentil senso delle due arti [p.]J#8 non poter fare a meno di persuadersi, udendo
la sua musica, che egli, nel comporla, non poteware altro modo di quello indicato da lui con
tanta chiarezza e semplicita.

Non awvi infatti un musicale accento di quel magsthe non serbi Iimpronta della sua vera e
naturale origine; all'opposto di quelli generalmeensati dai comici nella recitazione, che non si sa
proprio onde traggano il lor nascimento.

Per la qual cosa, io credo non andare errato askerehe se facessimo declamare da qualche attore
o da qualche attrice che passano anche per braunigoezzi dellaNorma del Pirata, della
Beatrice o della Sonnambulae via discorrendo, e quindi udissimo gli stesszzp cantati con
intelligenza e con maestria, si troverebbe quasizadallo rotta, per dato e fatto della falsa

* Queste mirabili parole del Bellini date in rispostl sig. Gallo siciliano che lo interrogd sul maeauto da lui nel
comporre, non si potrebbero mai abbastanza racatamaragli scrittori di musica. Da esse il prof. &ngeli di Prato
prese argomento a due bellissime lettere sullaadezione e la melodia inserite néRavista di Firenzenel giugno del
1846.

Né solo Rossini, Donizzetti e Bellini, ma I'autatel Nabuccg e 'autore delléSaffoci hanno dato maravigliosi esempi
di musica declamabile. Né saprei chiudere questa s®nza ricordare un pezzo di musica drammaticdato sulla
bella declemazione e di straordinario effetto amiimo, la scena, ciog, tra Giulietta e Romeo delcda La quale scena
parmi che vaglia cosi da bastare alla fama di torau



declamazione dei comici, quella corrispondenzaldralue arti che tanto ebbe in pregio ed in
osservanza il Bellifi.

[p. 139]

Squisitissimo fu questo compositore neglinterrogathe musicalmente modificO secondo la
diversa loro significazione; la qual cosa pero ditreo come egli cogliesse giusto nell'arte della
parol&®. Imperocché gl'interrogativi sono, secondo chaégenso, un gran segreto per vedere se il
declamatore & valente o no nell’arte sua. E pergiéa molta maraviglia udire attori saliti in bella
fama, dare agl'interrogativi la forma falsa, e adtiro successione un’egual desinenza a tutti,iquas
[p. 140] che non chiudessero che un solo concettmn significassero sempre che una cosa stessa;
il che, oltre ad essere falso e antilogico, produe#'orecchio e nell’anima di chi ascolta una
nausea indescrivibitd

Dopo quello che ho detto sui vincoli che strettatedagano la musica e la declamazione, niuno,
credo, vorra negare che un po’ di conoscenza géaliaa arte non solo utile ma necessaria si rende
a quel comico che vuol procedere sicuro nella ssgbvia che ha preso a percorrere. Non parlo del
gustarla; ché si sottintende, non potendo nemmaleare un abile artista drammatico il cui animo
fosse chiuso alle portentose emanazioni di quédl'divina®.

" Vorrei, p. es., udire declamato dalle nostreititriduettotra Adalgisa e Norma, e quel sublime recitativargo la
fiera sacerdotessa sta per uccidere i figli, ecqa@si certo che niuno degli accenti veri e squishiene adatti alle parole
che nelle melodie del Bellini si riscontrano, ubivensi da esse. - Non cosi intervenne alla celebowuvreur, la
quale, pregata a declamare il monologo di Armidanfin il est en ma puissari¢céo fece tanto squisitamente, che tra i
suoi accenti e quelli musicali del Lulli fu trovataa perfetta corrispondenza.

*8 Fra mille che mi si affacciano alla mente ricordisgiustezza di quello che esce dalla bocca titd»@ nella scena
con Adalgisa nell’opera Islorma

POLL. Qui, dimani all'ora stessa
Verrai tu?
ADAL. Ne fo promessa.

Nella quale interrogazione, oltre alla precisiovié, misto I'accento della preghiera. - Chi si vip@rsuadere di cio, lo
canti, come lo ha scritto il Bellini, e dopo lo djconservando I'accento melodico ch’egli v’ha post

%9 Chi si diletta di andare ai nostri teatri vi pongante e udra, p. es., degli attori cui si batttenmani, e per i quali si
rompono le mazze sulle panche, e le colonne dengficciempionsi, facendo il Paolo neFaancescada Rimini, dire:

D’ogni bell’arte non sei (tu!) madre, o Italia?
Polve d’eroi non ¢ la polve tua?

in modo da parer proprio una interrogazione chddaaall’ltalia, e che questa debba rispondergli:

“Si, signor Paolo, io sono la madre di ogni betBassi, io sono polve d’eroi”.

% 'uomo il cui orecchio & insensibile alle dol cezdella musica, il cui cuore non si trova all’'umisocon nessuno
accordo, e fatto per la frode e pel tradimentopéiasieri pesanti come la notte, affetti neri cotieebo. (Shakespeare,
Mercantedi Venezia)



[p. 141]
PARTE II.
VII.
Dell’Azione.

Secondo la divisione da me fatta dell’arte comieasuoi due elementzionee Diziong e dopo
aver discorso del primo quel tanto che era compmdalla indole di questi studj, eccomi a parlare
del secondo, di quel linguaggio, cioé, che, anteram ogni convenzione umana, € proprio di tutti
gli esseri animati sparsi su la terra. Di questmwaoe linguaggio ed universale, 'uomo ebbe solo
esclusivo il riso e la sublime eloquenza delleilagt

Col linguaggio artificiale della parola 'uomo & ttrada all’animo altrui per il ministerio [p. 142
dell'orecchio, con quello della faccia, e del gesper il veicolo dell'occhio, sensi ambedue
nobilissimi apportatori di puri diletti e i soli gegnati da Dio a trasmettere le impressioni della
bellezza. A quale di essi debbasi poi dar la pesfss, sia per la intensita, sia per la maggior
purezza della tramandata impressione, la sarelvbe liocnga e non tanto agevole indagine.

“L’udito (restringendo I'ufficio di esso, come qleeldella vista, alle sole creazioni dell’arte, dige
celebre scrittore) esercita un fascino forse pdusente e piu arcano. - | colori, le forme operano
nello spazio e agiscono sull’anima colla vaghezebbledoro immagini circoscritte da materiali
confini; il suono invece, operando nella successioel tempo, apre I'anima al vago spettacolo de’
suoi fantasmi circoscritti appena fuggevolmenteee pmembranza dal senso determinato della
parola e incircoscritti da quello indeterminatolaehusica. Questa dunque tra le arti belle é la
meno soggetta alle leggi della materia, e, quadglira, costituisce la piu arcana e stretta
corrispondenza dell’anima nostra col regno delioitspper tras [p. 143] portarla nell’estasi di una
beata illusione a contemplare dal tempo le detiziéimmortalita.

Queste parole forse non possono strettamentesifatia declamazione, la quale non risulta detutt
le qualita della musica propriamente detta: cio pertanto stanno a significare la gran potenza che
i suoni vocali hanno sull’orecchio e sul cudre

E poi cosa certa che ai suoni della voce, [p. pé4Juna tal quale organica struttura, corrispondono
anche i moti della faccia a segno che, se quetiodmene adoperati, la espressione fisionomica e
vera e significante; se no, ne deriva un effettatraio.

Le prime lezioni di questo linguaggio, che parlé agchi, ce le da la natura. Per questo veggonsi
fanciulletti appena balbettanti manifestare vivatade gioje, i dolori, i desiderj e gli sdegni col
batter del piedi, col trasmutarsi della faccia)'atdar delle mani e con cento altri indubitati seg

E noto a quale eccellenza portarono gli antichzibae o arte rappresentativa, e le cose narrate
sanno tanto del prodigio, che senza la grave aaitdeigli uomini sommi che a noi le tramandarono,
si stenterebbe a prestarvi fede.

Raccontasi infatti essere stata in Grecia questiadestrevolmente esercitata non tanto dagli attori
guanto dagli oratori, e che percio I'Areopago, goelkebre tribunale, tenesse nelle tenebre le sue
adunanze, per ischivare di essere sopraffattourefjmidicato dalla squisitezza dell’arte loro.

Vantasi in Roscio la somma abilita di espri [p. [Ldtere qualunque concetto che Tullio proferiva,
da lasciare incerti se piu valente fosse collalpagael sommo dal cui labbro pendeva Roma tutta,
o quellattore cogli atti del volto ed i movimewltlle membra.

®1 Che la voce umana abbia un potere straordinati@simo & cosa fuor di dubbio, e oltre le citateservazioni di
Lavater, di sir Giorgio Ent, ec., mi piace rifera@eddoto accaduto a Larive, e da lui raccontaonmstrare che il
suono vocale si fissa assai piu profondamente nielembranza, che i tratti del volto. - Egli narcag il giorno dopo
di aver fatta la parte di Orosmane entro in unéelgat per comperare una catenella di. acciajo. Heopa della bottega,
appena ebbe udita la-voce di Larive, restd sorpresaobile e quasi sbalordita. Il compratore ripetéua dimanda, e
la donna ferma come un piuolo. - Alla fine, impati®, le chiese ragione di questo stravaganteegpmt, ed ella
risposegli che il suono della sua voce producevaiinn tale effetto, e che desiderava sapereadsief. - Quando udi il
nome di Larive, lo prese per la testa con ambe dmine si mise a gridare: “Ah disgraziato! siete e¢be avete
assassinata Zaira”, alle quali grida accorse nudtate, la quale mi credo avra riso di cuore pesgugagi-comica
scena.



E se dobbiamo prestar fede a Luciano, un princideodto venuto in Roma alla corte di Nerone,
avendo veduto un pantomimo, gliel chiese in donosgevirsene come d’interprete presso popoli
barbari a lui vicini che non intendevano linguaggio

Non dee percio recar maraviglia se vedendo i prosiigeffetti di quest’arte, e dubitando che a sé
troppo attraesse gli animi di tutti, Tiberio pr@bé ai senatori d’intervenire nelle scuole dove
insegnavasi.

Né meno maraviglioso, per venire a tempi piu awvicini, si € quello che riferiscesi del Roscio
inglese, vuo’ dire di Garrik. Essendo egli in léak trovandosi alla corte di Parma, fu pregato da
quel Duca di declamare qualche brano di tragedikese. Garrik, dopo avergli fatto intendere |l
soggetto deMacbeth gliene declamo un monologo. Sebbene il Duca elgliuditori non capisser
sillaba della lingua in cui Garrik [p. 146] Declawaa lo ascoltarono con massimo diletto e con
grandissima ammirazione, e dai soli moti del sutiove dagli atti della persona, rilevarono i
concetti e le bellezze del sommo poeta tragicoldgHilterra®.

Un tal M. Scheriff pittore, sordo e muto dalla ritescnon mancava mai di assistere alle recite di
Garrik, e manifestava di comprendere perfettameitteche diceva quell’attore dal gesto e dalla
espressione della fisonomia.

Per questo agevolmente si deve comprendere di gompertanza sia pel comico questa parte
dell'arte sua, per apprendere a conformare tuttiovimenti del corpo coi suoni vocali, e per
esprimere con precisione e verita artistica tytgmsieri e le passioni per cui i drammi ricevoita v

e colore.

Non é dato pero giungere ad un tale acquisto semonsconsi i singoli uffici delle parti del nostro
corpo per cio che concerne la loro destinazioneaifestare tutte le modificazioni dell’intelletto e
del cuore, e come ora da sole, ora in complesscocare debbono a questo nobile ufficio dell’arte
[p. 147] nelle infinite imitazioni delle quali essampiacesi.

E per arrivare a questo fine, a me sembra non pessarvi spediente migliore di questo: di dare,
cioe, un’occhiata al corpo umano per mostrare raa she esso vuolsi nell’artista drammatico
bene ordinato nelle sue parti e disposto, ma emasaime colla educazione e coll’artificio debbasi
ridurlo acconcio a piegarsi e a trasmutarsi inivaddi e contraff.

VIII.
Faccia, fronte, capelli, barba, sopracciglia.

Simile a limpido lago non increspato da un alito lidve venticello e la faccia delluomo
allorquando la sua anima e tranquilla e serenaa-tddto che da qualsiasi picciol moto, quella
quiete e rotta e turbata, subito [p. 148] nel vottmme in specchio fedelissimo, quel turbamento si
riflette e palesa. Pensieri, affetti, ricordanzagta stampasi nel libro della faccia umana. Non v'e
parte del volto che per la sua forma o per il mloper la sua contrazione o rilassazione, notti,rive
e talora anche meglio della parola, cido che sucoedpiu arcani ripostigli del cuore.

Avea pero ben donde Cicerone di proferire quei mranah detti: “gli occhi, le sopracciglia, la
fronte, tutto il volto infine € un certo tacito pardella mente”.

Vedasi percio di qual necessita sia, per chi vaosidconscenziosamente all’arte comica, lo studio
del volto umano. Che la natura lo conceda piu oarsgnificante ed espressivo, 0 piu 0 meno
bello, € cosa fuori del nostro potere e della vt@lonostra. Ma coloro cui quella, piu spesso
madrigna che madre, sia stata avarissima de’ damj 8 non solo abbia negato un volto simpatico
e significativo, ma anche la disposizione a rerdedllo studio capace di trasmutarsi in mille guise
e farsi un’artificiale fisonomia come conviensiatlore drammatico, scelgano un’altra arte fuori di
questa.

82 vedi Vita di Garrik.
83 Chi desiderasse vedere questa parte drammatitatarpit ampiamente di quello che a me sia riaswi confini che
mi sono imposti, puo ricorrere a Lavater, Engels@eet, e al trattato di mimica del Bufferelli.



[p. 149]

E primieramente fa di mestieri persuadersi di uewdt®, cioe, che le consuetudini e le occupazioni
delia vita morale o fisica di ogni individuo, lev&mti ripetute commozioni, insomma lo stato
abituale dell’animo, sono circostanze tutte chepdacipio non lasciano che delle leggiere tracce
sul volto, ma a grado a grado divenendo piu progond si scolpiscono in modo da dargli una
espressione caratteristica conosciuta sotto il ndnagia del voltq che e poi il fondamento della
scienza fisionomica.

Colla scorta di studiosi osservatori della faccmana possono in essa distinguersi tre parti. La
prima ha i suoi confini dalla radice dei capellsapracciglio, e fa mostra delle intellettuali fliao

La seconda, dal sopracciglio al basso del nasdyaethaggiori attinenze coi bisogni morali. La
terza, che comprende il resto dei volto, ha maggieolo coi bisogni animali, ed in ispecie colla
ghiottornia e colla volutta.

Dietro queste regole, la fronte, secondo la vama sonformazione, € il piu sicuro indizio delle
facolta intellettuali, e della cultura della menteupi pensieri, le torbide [p. 150] passionijaqdi
affetti o i tristi e dolorosi, la codarda stupidazp il coraggio e I'elevatezza della mente e dere,
sono a caratteri indelebili scritti su questa nebiina parte del volto.

Né solo per la forma della sua parte solida e imtapla fronte parla, a cosi dire, un chiaro e @ari
linguaggio ai riguardanti, secondo che é streti@rga, alta 0 bassa, piu 0 meno coperta di capelli;
ma eziandio per la parte mobile, cioe per la taresimI'abbandono della pelle, e per certe rughe che
in molte guise la solcano, rivela lo stato consdietario dell’animo.

Da cio comprendesi, che essendo obbligo nell'attqrer rappresentare i varii personaggi
drammatici, di ricorrere all’artificio per sottonete tutto il suo corpo alle leggi dell’arte, deve,
rispetto alla fronte, porre ogni studio, sia caisiadiversamente pettinare, sia, con adatte e bene
accomodate parrucche, di conformarla in guisa decame la eta, e lo stato abituale dell’animo del
finto personaggio che sostiene.

Alla espressione della fronte moltissimo influisoarcapelli, secondo che ne occupano [p. 151] piu
0 meno spazio. Essi poi hanno pure la lor sigrefmae. Infatti, i capelli distesi, fini, pieghevpli
sono generalmente indizio di un carattere debokerto e d'una grande arrendevolezza; laddove i
grossi, i ruvidi e crespati annunziano tenacitprdpositi e selvatichezza di carattere.

Quanto al colore, esso pure determina, dal piu ehanil vario temperamento delle persone. |
capelli neri, per esempio, vanno ordinariamentdi wali bilioso; se sono anche fitti e grossi,
dimostrano poca levatura d’'ingegno, ma ordinatorangelle cose; se lisci, sottili, sopra una testa
semicalva, sodo e giusto giudizio, ma poca fadoN@ntiva e immaginosa. | capelli biondi sono
proprii del temperamento sanguigno; i rossi, sédsbprestar fede a qualche scrittore in proposito,
indican I'uomo o ottimo o scelleratissimo.

Merita dunque molta considerazione da parte deliamnmel far uso della parrucca, anche questa
diversita di colore nei capelli, a seconda deiivaratteri da rappresentarsi. E cido che ho dedto d
capelli, riferiscesi anche alla barba, della qualemici [p. 152] dovrebbero far di meno e adornars
a seconda dei casi. - E un sacrificio, & vero, etatto per amore dell’arte, la quale molte volba n
comporta eroi all'antica coi baffi all'ungherese.

Al di sotto della fronte, che, per dirla colle peralel filosofo Herder, € liride di pace nella
dolcezza, l'arco teso della discordia nello sdegrmmincia il suo bel confine il sopracciglio. -
Secondo Le Brun, i sopraccigli debbonsi considesaiatissimi ad esprimere le passioni. Hanno
essi infatti una significazione grandissima. Li gi&gno elevarsi nel furore, ed abbassarsi nellg tris
passioni, nel disprezzo, e in tutte le turpi e copelitazioni del raggiro e del delitto. - Secondo
Lavater, non si trovano pensatori profondi, e uerf@mmi e di retto giudizio con sottili sopraccigli

e segnati in alto. Quando essi sono dolcementatiraddiconsi alla modestia e alla semplicita. Se
formano una linea retta e orizzontale, dinotancanattere maschio e di fermo volere. La lor forma
meta orizzontale e meta curva annunzia la vigoellatimo unita ad ingenua bonta. Sopraccigli
folti e quasi arruffati e di molta mobi [p. 153}dj fanno segno di un carattere collerico e geloso.



Qualche osservatore infine disse dar luogo ad naspdiffidenza il contrapposto tra il color delle
chiome e quello dei sopraccigli.

Credei ben fatto accennare queste cose, percleélgioome anche questa parte del volto si puo e si
deve artificialmente modificare dall’attore a sedamlelle varie circostante.

IX.
Occhia

Se le parti del corpo umano che ho noverate e amolverando sono, 0 per natura o per artificio
modificate, adatte a manifestare ogni sorta di ipens di affetti, gli occhi pero considerar si
debbono come centro della espressione, e perci@écicappalesare tutti i moti della mente e del
cuore.

Destinati dal grande Artefice non solo per soddéesfai bisogni della vita, ma per contemplare
eziandio tutte le bellezze della creazione, essiospoi I'eccellente specchio su [p. 154] cui
riflettonsi i piu interni e minuti pensieri dai dudianima nostra € compresa ed agitata. Non avvi
filosofo, non scienziato, non artista che scriveddtuomo, o effigiandolo con segni e colori, non
abbia tenuto in grandissimo conto questa sublinni pkella sua struttura.

Quintiliano, discorrendo del volto umano, ci ditkta in esso hanno immenso valore gli occhi pei
guali 'anima si manifesta, cosi che, oltre al motsplendono nella ilarita, e nella mestizia
annuvolano. La natura dié loro le lagrime, le gpatirompono nel dolore e nella gioja. - Quando
muovonsi poi divengono intenti, dimessi, supeniyit miti, fieri. Le quali cose tutte (soggiunge)
si dovranno fingere quando lo richiedera lI'azione”.

E il grande Allighieri: “Dimostrasi negli occhi temmanifesta, che conoscer si puo la sua presente
passione da chi ben la mira; giacché di nulla pliatéma essere appassionata, che alla finestra
degli occhi non venga la sembianza”.

E appunto per cid che quell’altissimo poeta cente®to volte indica per la espressione [p. 155]
degli occhi le pene tremende o le ineffabili gidg personaggi della saivina Commedia

Non a caso dunque gli occhi furono chianfaticia della faccig e sono e saranno mai sempre
oggetto di gentile orgoglio in chi gli ebbe belli espressivi dalla natura, e di soave desio inathi
mirali in altrui.

Aveva ben ragione il P. Teinturier predicatore, co#l’azione, ed in ispecie col suo sguardo,
produceva negli ascoltanti strepitosi effetti, idpondere a chi riferirgli che i suoi rivali vantnsi

di volere ottenere una compiuta vittoria su di Kkinché avro questi occhi non temo chi mi
superi”.

Vedansi le piu famose immagini sacre e profanentiBpda sommi artisti, e di leggieri saremo
compresi della loro significazione al solo ossezvguesta parte del volto.

Non troviamo poi scrittore pratico dell’arte cherrfa soggetto di questi studj, che, trattando
dell'occhio, non isminuzzi, dird cosi, tutte le eosh’esso rivela in natura e deve rivelare per
imitazione e fino al punto di far dire ad alcuncedsi esserne la espressione cosi grande e potente,
da distruggere persino [p. 156] quella della paeotangiare isiin noil noin si.

Il nostro Luigi Riccoboni cosi scriveva degli occhi

Talvolta il men forzato movimento
Degli occhi, meglio ancor che la parola
Esprimera il dolore ed il contento.
Senza degli occhi il tuo parlare € morto,
Senza degli occhi il tuo tacer non vale,
Senza degli occhi il giusto non é scorto.
Senti il timore, e I'occhio tuo dimesso,
L’esprimerd; e senti un gran furore,



Mirerassi I'ardire in quelli impresso.
La vergogna daragli un certo orrore,
E Iironia un gajo adulterato
Che disfido a dipingerli fin pittore.
L’amore un dolce sopra ogni altro grato;
La noja un misto che a inferire invoglia;
L’indifferenza unquid inesplicato.
E cio che ti disgusta o che t'invogli,
E la gioja e le pene, se le senti,
Avran negli occhi tuoi terrena spoglia.

L’occhio poi, oltre quanto ne dice Quintiliano, pedsere vivo, penetrante, brillante, ridente,
amoroso, languido, indifferente, favorevole, gelosevero, penetrante, si [p. 157] curo, fisso,
minaccioso, rozzo, compassionevole, feroce, tégribpaventevole, invidioso, morto, ec.

Non bisogna poi confondere lo sguardo penetraetto @ncheolpo d’occhio aquilinpcon quello

di fuocq per la diversa azione che esercitano. Il prinfatinsi spande, ed € quasi pungente; 'altro,
invece, attira, ed € il vero sguardmgnetico Napoleone avea negli occhi ambedue queste qualita
ad esse vuolsi in gran parte attribuire la mordkppa su tutti quanti lo vedevano anche per la
prima volta.

Il celebre Canova chiamava I'occhio di Napoleonedima, occhio dpesce morto

Augusto pure ebbe gli occhi seducenti e penetréadtida fare abbassare le palpebre a chiunque
volgevagli lo sguardo. E forse lo schiavo Cimbraanaiato ad uccidere Mario, fu atterrito da
un’occhiata di questa specie anche prima di udakesdggiogatore di Giugurta quelle solenni
parole:

Mario cerchi, Mario son io.

Quanto dissi fin qui, sebbene sia pochissimo aguera di cio che dir potrebbesi [p. 158] su tal
soggetto, deve fare accorti di quali vantaggi godkii che alla scena si rivolge se pud vantare
occhi espressivi. Anzi, secondo che ne penso, wile @rincipali cose dopo la voce, da far
consigliare alcuno a darsi o no all’arte dellatesibne, &€ certamente I'occhio.

Hanno gli occhi una speciale espressione, sec@daria lor forma e il loro colore. Se tagliatiy pe
esempio, a guisa di mandorla, denotano teneregzandi invece, indicano stupidezza od accidia. |
turchini manifestano un carattere effeminato e enplli assai che i bruni ed i neri, i quali invece
sono indizio di maschio sentire. Gli occhi verdiaginno spesso segno di vivacita, di esaltamento e
di coraggio. Ma queste forme e queste qualita sose che bisogna prenderle come ce le da madre
natura.

La espressione in genere degli occhi risulta pelogdado di sentire, e quindi dalla maggiore o
minore cultura delle facolta fisiche e morali. l@esiza di bene valersi di questa espressione come
deve fare il comico per ottenere dall’arte sua miraeffetti, la conoscenza dell’impiego o
dell’economia di [p. 159] questo mezzo potentepsdo i varii casi, € uno studio come tutto il
resto.

Larive raccomanda caldamente agli attori di teneranolto conto e di far buon uso della
espressione degli occhi. Egli dice a questo proposiiente esservi di piu inconseguente e
spiacevole che un attore distratto. “Se i commedgiagli scrive, sapessero il torto che si fanno
colle continue distrazioni, non si vedrebbero tagesso vagar sul pubblico cogli occhi, i quali non
dovrebbero mai oltrepassare i confini del prosce@ilb occhi, una volta occupati di un oggetto
gualunque estraneo all’azione dell'attore, attraggall'istante il suo pensiero, I'animo quindi ci
prende parte, e, in vece di un personaggio cheapeigbe sente, non veggiamo allora in lui che una
statua mobile, ma insignificante ed inanimata”.



E Francesco Righetti, discorrendo sull'istesso stigge seguendo le tracce del prenotato scrittore,
lo fa con queste parole: “La inerzia dell'occhideal’orecchio nasce perché I'attore o poco intende
I'arte sua, 0 poco sente cio che esprime. - Eglderche lo sguardo dello spettatore sia rivolto [p.
160] alla sua figura, e percio si studia di ornanten affettazione, e s’inganna. Lo sguardo dello
spettatore non si arresta che un lieve momentantecplare la persona al primo comparire sulla
scena, indi si porta e si ferma subito sul voltog&ardi fiso negli occhi di tutti gli uditori, & |
vedremo pendere dagli occhi dell’attore. Essi dapetdi ricevere dal suo sguardo le impressioni
piu velocemente ancora della voce portata al cuore”

Prendendo infine il Righetti ad esame varie scesieQ@feste mostra, con molta avvedutezza e con
molta cognizione dell’arte, che esse attendonadadtia espressione degli occhi degli attori la lor
vita e la influenza che aver debbono sugli speitaobenissimo poi si appone quando afferma, che
I'occhio € il direttore della parte piu apprezzaaneno praticata dai nostri attori, cioe dell’aso
muta. Prendendo quindi ad esame i cinque versicbh&lono il terzo atto ddFilippo di Alfieri,

egli chiama questo punto della tragedia e la pa#etal palco del protagonista il capo d’opera d’'un
talento di un occhio, perché prova evidentemenéesemza una grande arte e, a cosi [p. 161] dire,
un accorto maneggio di sguardi, quella significesitha situazione resterebbe languida e smorta.
Vedano percio gli attori a quante e quali meditazapnduce I'esame della espressione visiva, e se
sul palco scenico sia recito e artistico vagarejlacoll’occhio.

Ritenuto adunque come necessarissimo nell’arte aaini avere ricevuto dalla natura degli occhi
parlanti, € mestieri pero che I'attore, 0 comicagico, avverta di risparmiare la espressioneodell
sguardo e non prodigalizzarla inavvedutamente secanda che le cose hanno maggiore o minore
importanza, e che essa deve precedere quellapdetia.

Pensi dunque seriamente chi si da alla declamazoraersi del potentissimo mezzo dell’occhio
come parte essenziale della espressione fisiongneicéar penetrare negli spettatori ogni pensiero
ed ogni affetto che finge. Che se poi avviene catore debba presentarsi cieco sul palco, e
descrivere le miserie dell'infelice suo stato, algr@ di altri personaggi ridotti a tanta sventura,
senta bene in se stesso il prezioso valore deg[pod62] chi, simmagini di esserne privo, e
abbandonisi poscia con tutta la effusione dell’anarfar sentire il suo o I'altrui tremendo dolore.

X.
Orecchi, naso, bocca, labbra, gote. - Se debbam tar uso del bianco e del rossetto. - Testa

Dovendo parlare dell’orecchio relativamente altard agli attori, mi sembra che si debba
distinguere la sua parte esteriore, la quale, anglzcdella varia sua forma, ha anch’essa presso i
fisonomisti una espressione, da certe qualitans&the necessarissime a chi vuol darsi all'arte
comica. La prima si € di udirci a maraviglia, e ngia per rubare con agevolezza le parole del
rammentatore (perché per questo lato vorrei ogioireatsordo e ogni rammentatore muto), ma
sibbene per saper con certezza quando un inteslectgrmina di parlare per entrare a tempo e non
frapporre degl'indugi talora perniciosissimi alfetto dell’azione.

[p. 163]

L’altra, di aver sortito dalla natura quell’orecatsquisitamente armonico, che non solo quando va
congiunto alla bonta del timpano e guida alle peopntonazioni ed inflessioni di voce per
rettificarle se false, ma eziandio fa giudici dellerui e insegna ad armonizzare insieme.

La terza, infine, consiste nell'apprendere ad daoml Imperocché se v’ha un’arte per regolare
'occhio sui palchi scenici, avvene un’altra ancper |'orecchio, essendo indubitato che la
fisonomia dell’attore, come nella realta della ydave esser sempre sotto la influenza dell'unsens
o dell'altro.

Sapere osservare, intendere e regolare gli sgeaadisenzialissima cosa, negletta dalla maggior
parte dei comici; ascoltare e del pari essenzgalenuta quasi in niun conto.



Moltissimi comici rispondono senza avere ascoltatal piu al piu, dando indizio di avere udita la
sola ultima parola del compagno. “Non potro mai adbhinza (esclama benissimo il Righetti)
gridare al vitupero contro tutti gli attori, chedimenticano in iscena che l'attore che ti parla e
ascolta ¢ il solo personaggio che richiama la ttenaione [p. 164] e parlando e tacendo”. Credo
infatti che non vi possa essere dispetto piu graneddo spettatore che il vedere due attori innage
uno dei quali rimanga distratto, mentre I'altrolpar

Naso.
E cosa certa che anche il naso ha la sua gran paltéeespressione del volto, e il gonfiarsi, e il
restringersi o l'avvicinarsi delle narici, seconé@inio e Quintiliano, indicano il fastidio e il
disprezzo.

Bocca.
Nella bocca sono tutte le cose, diceva Ciceronfattinnello stesso silenzio, e dopo gli occhi, e
forse la parte piu significante del volto. Dall’ess piut 0 meno aperta, dal lasciar travedere il
respiro pit 0 meno tranquillo, o piu 0 meno lundall’agitarsi, o dal tremolare delle labbra, dal
loro abbandono o dalla lor tensione s’indica laiasita, la sorpresa e la imbecillitd. | labbri
modificansi pure diversamente a seconda del rise, se spontaneo o forzato.
Siccome il piangere, cosi il rider bene € una bedige in un attore, e specialmente [p. 165] in una
attrice. Ma dote rarissima ella &, intervenendesspehe lo spettatore sentasi inclinato a piangjere
dispetto quando si ride, e a ridere di cuore quan@enge, o meglio si inugula sui palchi scenici.
La grazia del sorriso poi € necessaria a chi vuahifastare la bonta del cuore e la nobilta dei
sentimenti.

Gote.
Le gote possono considerarsi come il fondo del quagll quale disegnansi tutti i tratti dalia
del voltq e anch’esse acquistano certi segni abituali,bitdti, caratteristici delle varie passioni. Né
solo per tracce leggiere o solchi profondi sonogége indizio della eta e del temperamento
degl’individui, ma col colore consuetudinario oaistaneo divengono uno specchio chiaro e
maraviglioso di quanto succede nell’animo. Impehécesse impallidiscono e s’'infuocano secondo
che da vergogna o da timore, da collera o da spaviéanimo e perturbato.
Essendo adunque le gote una parte cosi rilevaliteaspressione degli affetti, non e dato entnare i
guesto soggetto, senza toc [p. 166] care una gnestihe, sebbene possa parere leggiera, pure e di
grande importanza: se debbasi, cioé, o no far agb dttori del bianco e debssetto e nel caso
affermativo, come e quando.
Gli avversarli dell'uso di imbellettarsi il voltous palchi scenici parmi che abbiano addotte delle
belle e buone ragioni contro tale consuetudineatinfse tutti i moti dell’animo debbono per
imitazione leggersi, siccome scritti, nella fisonardell’attore, col tendere dei muscoli, col dilaia
delle vene, coll'arrossar della pelle, deve certatnea ci0 portare grave inciampo qualunque
sostanza che resta adesa alla faccia, e che pgggummza impedisce di far valere ed osservare tutte
le squisitezze dell’artistica verita.
Ed é appunto per questo rispetto che Garrik, aandava tanto a sangue la parte @a#llo di
Shakespeare, ritenevasi di farla a cagione deligar@mto di colore cui doveva assoggettare il suo
volto, e che toglieva a quell'eccellente comico utelle sue piu pregevoli doti: la facile
contraffazione della fisonomia, e quindi la vemrasiazione di tutti gli affetti.
[p. 167]
E vero che ibiancoe il rossodato al viso tanto non pregiudicano ad esso quan&yo che tutto lo
tigne e lo cuopre; cid0 non pertanto sono generaieen ostacolo a mostrarne intiera I'artistica
espressione.



La Clairon confessa da se stessa che usava peomiezerte polveri, dell’artificio di farsi, secood

le circostanze, piu chiari o piu scuri i capelliiegbpraccigli, ma aveva in grande avversione I'uso
d’impiastricciarsi la faccia come contrarissimoeaticsorprendenti effetti fisionomfi

Né solo condanna, come ha fatto Aristippe sulletsagxe, la consuetudine di darsbidncoed il
rossosui palchi scenici, giudicandola contraria alloge dell’arte, ma eziandio per i pericolosi
effetti che a lungo andare produce nella pelle nopehé tanto nell’'una [p. 168] che nell’altra delle
sostanze impiegate a tal fine entra, dal piu alonémpiombo od il mercurio, metalli dai quali non
solo e fatta grinzosa, secca, dura e rossa la, pe#leeziandio sono originati danni piu gravi pdrzia
e anche generali alla salute.

Dopo queste opinioni siami permesso manifestaredageio penso in proposito.

Credo che l'uso dellartificial colore sulle scemen sia da proscriversi assolutamente, ed in ispeci
guando esso colore per tutto il tratto di un dramonia alcuna sua parte, € caratteristico delltosta
morale o fisico del personaggio, del suo temperametelle sue abitudini e dei varii frangenti in
cui trovasi, ma che pero debba essere adoperatpareimonia, e soprattutto con molta accortezza,
cioé proporzionandone la guantita, secondo le es@ealell’'arte, la fisonomia dell’'attore, e la
condizione dei personaggi.

Credo anche se ne possa far piu uso nella comnwdiaella tragedia.

Qualunque attore perdo (a meno che non abbia natené¢ un colore slavato e morto fuor di
misura) che siasi bene addestrato nell'arte suaeegaindi voglia esprimere, si [p. 169] mulando
con istantanei mutamenti del colore del volto, ngeri e gli affetti, deve lasciare il costume
d’imbellettarsi il viso, e offuscare quel raggividio che brilla sur una parte nobilissima dell’'uamo
Per voler poi conseguire una piena abilita di modie il proprio volto e renderlo espressivo,
I'unico mezzo consiste nell’esercitarsi a recit@me declamare senza gesfire

Testa.
Percorse cosi tutte le parti che la testa umangtuissono, e veduto come da per sé sole, o dal
concorso di piu di esse, risultano varie espregsi@sta anche a dire che la testa tutta intiera
secondo che si alza, o si inclina direttamentdeydémente, o si crolla, o si lascia cadere addrat
sul petto, da tosto indizio di pensieri superhili amorosi affetti, o di animo falso, o d'imbed#lj e
via discorrendo.
[p. 170]
Da questi brevi cenni sui tratti e sui movimentlla@éisonomia si potra agevolmente rilevare se
anche qualche nozione di fisiologia e di anatonaiaree poste tra le doti di un abile comico sono
superflue, come ad alcuni guastamestieri potrelber@®.
Ma per quanto nel parlare della fisonomia abbiawailie ripetuto che essa manifesta tutto anche
senza l'ajuto del gesto, non bisogna pero credeeequiest’altro elemento, bene impiegato, non
contribuisca a far piu squisita quella espressitmeerocché in questa, come in tutte le cose, gran
maestra € a noi la natura, la quale ci fa vedemeecogni moto dell’animo non solo ha wualto

64 (Vedi Mémoiresde Mad." Clairon). Baron, quando esordi nella parte di Cinna, dismssti versi:

Vous eussiez vu leurs yeux s’enflammer de fureur,
Et dans le méme instant, par un effet contraire,
Leurs front palir d’horreur rougir de colére.

Arrossi e impallidi si rapidamente che ne riscoapplausi generali. Come avrebbe potuto far cido visb
impiastricciato?

% E non gia a guardarsi allo specchio, recitandmecd Morocchesi indicava. La qual cosa, con bupaee di quel
professore che a molti pregi d'insegnamento aceyapiunga pratica, per cui s'ebbe la stima intdelbgrande Alfieri,
mi ha fatto sempre ridere.

 E qui dice benissimo il Morocchesi: “La piu padegli attori, non che aver fatte queste indagimin rsanno
nemmeno che cosa significhi la pardisionomiag cosi che si pud credere che ne usino all’'uopo quella stessa
analogia che passa ed hanno tra loro I'acquaumdd, la luce colle tenebre, il miele coll'asseiziqVedi Opera cit.;
vedi anche Aristippeylanueldel’art du Comédiene leMemoriedella Clairon.)



proprio, e un propriosuong ma anche ungestg e come questo, sebbene semplice, sia
eloquentissimo e grave di significazione.

[p. 171]

XI.
Braccia, mani, piedi, andatura, atteggiamenti. -sGe loro divisione.
Braccia.

Colui che si da all'arte comica deve porre ognd&iper assuefarsi a muovere le braccia con grazia
e leggiadria, perché dal bene inteso lor movimelippende la piacevolezza non solo e la verita del
gesto, ma in gran parte il disegno di tutta la geas - Generalmente i moti violenti delle braccia
non convengono, e quando I'impeto della passiorsmudjgerisce e li dimanda, fa di mestieri di
saperli contenere entro i confini della temperadetia decenza e della dignita.

Mani.
Tronca sarebbe I'azione e debole, senza il soca®e mani, i cui moti appena si puo dire quanti
sono. Imperciocché se le altre parti aiutano chliapd&e mani, per cosi dire, [p. 172] parlano esse
stesse. - Furono percio appellate loquacissime
Queste parti del nostro corpo hanno pure una péate espressione, tanto per la forma, quanto pei
loro movimenti. La mobilita dei diti li rende infaeti fedeli dei nostri pensieri e dei nostri difet
Montaigne dice che “colla mano dimandiamo, proragtb chiamiamo, mandiam via, minacciamo,
preghiamo, supplichiamo, neghiamo, rifiutiamo, i#rdghiamo, ammiriamo, contiamo,
confessiamo, ci pentiamo, temiamo, ci vergogniardabitiamo, insegniamo, comandiamo,
imitiamo, facciam coraggio, giuriamo, accusiamo,ndanniamo, ascoltiamo, ingiuriamo,
disprezziamo, sfidiamo, facciam dispetti, carezagplausi, benediciamo, umiliamo, dividiamo,
riconciliamo, sconfortiamo, e che cosa non facciain® mano fa a gara colla lingua”.

[p. 173]

Piedi.
| piedi, secondo che si posano in un modo piuttob®in un altro, oltre a dare maggiore o minor
grazia alla persona ferma, stanno ad indicarnetéamzione.
Dall’essere i piedi piu 0 meno stretti, infuorir@ientro, uno decisamente posato e I'altro sullagun
sospeso, e in cento altri modi, se ben secondathdamenti delle gambe, manifestano tante varie
situazioni ed umane tendenze.

Andatura atteggiamento, gesti e loro divisione.

Ma se tutte queste parti del corpo umano, condelesaparatamente, hanno molte e molte
espressioni, nella loro unione divengono infinite.

Dal saper trovare quell’unione e quell’accordo imagla vera e la bella imitazione sui palchi

teatrali, e quindi la bravura del comico.

Non basta pero la conoscenza della espressionendisica e del gesto, nell’adoperare

assennatamente i moti del volto, delle braccia lke dieani, per giungere allintento che I'artista

drammatico deve proporsi.

87 “ oquacissimae manus, linguosi digiti. - Manusoveine quibus trunca esset actio ac debilis, vix pldtest quot
motus habeant, cum pene ipsam verborum copiamqerstur. Nam coeterae partes loquentem adjuvaat f@ope
est ut dicam) ipsae loquuntur”. (Aur€assiod, lib. I.)



[p. 174]

Ogni personaggio drammatico dee primieramente aweimpostatura e un’andatura che rivelino
tosto, e anche senza parola, la condizione, il éeampento e lo stato in cui fingesi che si trovi. Le
guali cose devono essere manifestate dall’attoliespgttatori al solo suo primo apparire sulla
scena.

E a questo suo obbligo non potra mai soddisfaratiome se non ebbe agio di studiare la societa in
tutte le sue gradazioni dal cencioso al coperfmodpora, e dalla bettola alle sale dorate.

Fu, e molto avvedutamente, osservato che, oltreakita, le sociali contingenze, i gradi, le
professioni, le arti e i mestieri, secondo chegimeno tengono in esercizio lo spirito od il corpo,
ambedue insieme, conformano 'uomo di tal sortdagde@ agevolmente distinguere dai suoi modi e
dal suo portamento, e al solo vederlo, a qual elappartiene.

Bisogna adunque che il comico ponga accurato getite studio a tutto quanto riferiscesi alla
umana societa dei tempi andati e dei presentigepitho nei primi lo sguardo per mezzo della storia
e delle tradizioni, [p. 175] e negli altri per lsErvazione di quanto accade intorno a lui, e neidac
tesorg®.

[p. 176]

E quando collo studio della vita reale avra acaqtiskabito di fingere la impostatura, 'andatuea,
modi convenienti ai varii personaggi secondo leede classi sociali, allora colla scienza della
espressione fisionomica e del gesto potra daravitatte le imitazioni drammatiche, e possedere
quella facolta che a me piacque appelfsesonificabilitd”.

Cosa certa ella € che nella commedia, in cui gémerde il linguaggio deve essere semplice e
naturale, e in cui avendo piu dominio I'intellettbe il cuore, la imitazione e piu di pensiero che d
affettq i moti del volto e gli atteggiamenti della peraosogliono essere leggieri, laddove nel
dramma e [p. 177] nella tragedia, componimentiqueli I'anima prende tanta parte, dee, per cosi
dire, schizzare da tutta la persona cio che in #&sgasi di sentire.

E sebbene i gradi degli affetti e delle passioensiinfiniti, e quindi infiniti i corrispondenti ntio
del corpo, pure io credo che quando chi s’indirialt@arte comica, siasi fatto un giusto criterio di
certe generali leggi della natura che determinaeile esterne apparenze (cioe nella voce, nel volto
e nel gesto) le interne affezioni, non possa marerfalsando il vincolo tra il linguaggio parlao
guello di azione.

Pensando maturamente a quanto succede nell’animoaisotto la influenza delle varie passioni e
nella realta della vita, non si pud mai sbagliaedenfinzioni dell'arte. - Di tal maniera. tutta la
persona e le braccia debbono alzarsi se I'animaataviglia e d’entusiasmo fingesi compresa.

% |o dimanderei pertanto alla schiera innumerevelendstri comici: Li fate voi questi studi? potéeli in tutta la loro
estensione? - No, dovrebbero rispondermi perchédasta: e il perché é chiarissimo: e in parte cteeelpa voi; in
parte chi viene ad udirvi per aver modo di passi ore; e in grandissima parte poi coloro chendoarattasi di
sostenere altre arti, danno a mani piene; quangarta di questa, 0 non ne vogliono sapere, orseofgual cosa a di
lei pro, credono di farlo, ma non lo fanno in raaltanto sono ciecamente e malamente gettati iipoelzi che
impiegano.

Bisogna persuadersene. - L'arte del comico ¢ ilkhalio e il piu difficile di tutti i talenti, dicesr Voltaire, e quindi
penoso ad acquistarsi pit che non pare alla primf&u premier aspect”, ci ha lasciato scritto Fresuo Riccoboni,
“elle (cioé l'arte) parait toute semée de fleurseimble que les illusions les plus douces, quenesiantemens les plus
séducteurs, que les jeux, les ris, les plaisirempagnent sans cesse les personnes dévouéeseadelhalie et de
Melpomeéne; Iimagination toute remplie des prestigie la scéne en prolonge la durée et les éterdklaude leur
domaine, elle poursuit les acteurs et les acthoes de leurs fonctions et de leurs réles; pouplaser et les voir dans
un monde idéal ou tout respire une félicité magiqueelle mécompte présente la réalité!”

“Ah! mon ami (sclamava Voltaire a Lekain), ne prefjemais ce parti la. - Croyez-moi, jouez la coreéuibur votre
plaisir, mais n’en faites jamais votre état. Clesplus beau, le plus rare et le plus difficile deents, mais il est avili
par des barbares et proscrit par les hypocrites”.

% Quando Garrik studiava la parte del re Lear, fitofii un accidente avvenuto ad un suo amico. dlejtenendo un
giorno una sua figliuolina nelle braccia presso finastra, mentre la trastullava, essa gli sfuggiedmani e ando a
sfracassarsi in una corte. Quel misero padre gdart&gione, e negli accessi di dolore e di mardadava alla finestra,
si figurava di aver nuovamente la bambina in celldi vederla nuovamente cadere. - Nella follia'aelico studio
Garrik quella del re Lear.



Languidi invece esser debbono gli atteggiamerdggenti in abbandono le braccia, nella mestizia e
nei dolorosi affetti.

Nel bollor delle passioni, nelle quali 'anima impe e par che voglia spezzare i [p. 178] vincoli da
Cui e stretta, la persona, tutta fassi innanzi aggetti che furono cagione del suo esaltamento. -
Retrocede invece e rifugge da essi e mette indamaani se e presa di orrore. - La mano posta alla
fronte sta ad indicar 'uomo dubbioso. - | tenegemtili sentimenti sono sempre espressi con moti
lenti e graziosi. - Nella impazienza ogni moto eawnente rapido e rotto; nel comando, alto € il
gesto; nella preghiera, basso ed umile; e via disndo.

Secondo questi principii chiarissima presentasiivésione del gesto fatta dal Batteux e seguita da
tutti gli scrittori in proposito, cioe in imitativan indicativo, che ad alcuni piacque di chiamare
anche istruttivo, e in affettivo.

| gesti imitativi servono alla contraffazione, ees@lmente nella imitazione comica. Gl'indicativi
accompagnano il pensiero e lo coloriscono. Glitaffiesono lo specchio di tutti i perturbamenti
dell’animd®.

[p. 179]

Ecco quanto devono conoscere coloro che si daiaotaldella recitazione e della declamazione
per dar vita ad una giusta espressione. La qualendio essere artistica, imitativa cioé della natura
fa di mestieri che non vada mai scompagnata da&lkebca. Ma non sara mai dato di ottenere
pienamente questa cosa se non educandosi ancleeampquelle arti che tendono ad ingentilire e
nobilitar la persona, come sarebbe il disegnaalilbh la scherma, e tutti quelli esercizj che remulo
graziose e piacevoli le movenze del cdfpo

[p. 180]

Veduto cosi cio che e necessario per acquistdrella dizione e la bellazionesui palchi scenici, e
qguali sono le facoltaaturali edartificiali che riscontrar si debbono negli abili comici, esta pero

da osservare, per lo scopo che I'arte comica,apgre, che a nulla valgono le individuali capacita,
se esse non sono guidate € dirette per [p. 181dzaacsi e formar quell’accordo che nelle
rappresentazioni drammatiche deve ottenersi pesatiéno I'effetto cui mirarono gli autori, e cui il
pubblico aspira.

Trattasi dunque di una intelligenza alle altre sigpe, che tutte le sorvegli alloggetto che i
personaggi drammatici, non piu isolati, ma unita tioro vicendevolmente sorreggansi per
corrispondere tutti all'intento di una bella esdoue.

0 Quanto al gesto, errano grandemente quei maés#titazione che pretendono materialmente inségnaPer me
penso che per il lato dall'azione debbasi lasciberb il corso allo scolaro, frenandola pero, oitacclola, o
correggendola se é fiacca, o eccessiva o errormas8mo percio fece Pilade, quando il suo scdlage recitando, e
dovendo dire: “il grande Agamennone”, s’alzd in fauni piedi, a gridare: “Tu lo fai lungo e non gdef. - Si
assicurino bene gli alunni per la parte del dirguando gli accenti del linguaggio parlato saragiusti, a poco a poco
giusti diverranno anche i movimenti della pers@®&no, si cade nel manierato e nel contorto ensiofdanti burattini.
L Cosi la pensarono anche tutti i grandi artistnaratici, alcuni dei quali, come la Clairon, avrebbesiderato negli
attori anche un po’ di cognizione del disegno pevdre quel pittoresco nella figura sempre necessduteatro, e per
gli atteggiamenti e per il vestiario.

Infatti, gran tristo servigio rendono all’'arte eplbblico quegli attori che nelle loro imitaziomyece di rasentare la
natura bellamente imitandola, fanno di tutto pepiada anche negli avvenimenti piu tristi e piu tiruChe se gl
spettatori, quando qualche attore o qualche attiee deve simulare il morire, lo fa con isconci medibuttanti,
invece di starsene i grulli grulli a gustare tudecontorsioni, e i rantoli e gli storcimenti dddra, e gli avvoltolamenti
da arcolaj, e poi gridabene gridassero invece allsconciq alla falsita di quei modi, allbrrore e allaschifositadi
quella rappresentazione, e dessero loro una séasome di gentilezza e di gusto, non ci troverenanadire far gl
elogi della copia dei patimenti e degli straziidissui palchi scenici, e veder andar tronfii carsurpatori del nobil
titolo di artisti drammatici.

“Sin embargo, el actor no debe olviadar in estasda tremendos la regla recomendada por todositosesa, a saber:
qgue el desfallecimiento y laagoniasde lamuerteno deben espresarse en la escena con todo elqueolo han la
naturaleza”. - (Bastu3ratadode declamacior)



[p. 182]
PARTE IIl.
XII.
Direttore. - Sue qualita e suoi obblighi. — Eseons. - Come debbano farsi le prove e cio che deve
loro precedere.

Benissimo Quintiliano e Cicerone notavano che tcamponimenti drammatici letti soltanto, e i
recitati o declamati, corre lo stesso divario alaeun corpo vivo e un corpo morto, il quale ha degl
occhi senza fuoco, dei piedi senza moto, delle mersénza attivita. - Ma affinché la recitazione e
la rappresentazione degli scenici componimenti exd&ccon tutto il prestigio dell’arte, rendesi
necessario che le singole parti convergano tutteuadfine e che la illusione s’apprenda
potentemente, agli animi degli spettatori. A peeswalente deesi percio affidare tutto quello che e
necessario alla esecuzione, [p. 183] e la esecematessa dei drammi, e questa persona appellasi
Direttore.

Egli, a parer mio, deve in sé riunire questi trdispensabili requisiti:1.° onesta, 2.° scienza, 3.°
pratica dell'arte comica. E quando digwatica, non intendo mica quella goffa e materiale
conoscenza delle tavole sceniche e di certi eftetlizionali che certi figli o meglio bastardi
dell'arte, mettono sempre avanti per darsi ariengrtanza e fare schermo “alla lor vanita che par
persona”, di quepossessali scena insomma che i comici di mestiere credimmo esclusivo
privilegio. - Infatti la maggior parte di essi pang, che bastino a disimpegnar bene I'ufficio loro
molti anni di esercizio e anche i molti applausieriuti, € non sanno che a voler con giustizia
possedere (per dirla un po’alla legale) bisognarimaciare dal vantare un giusto titolo di possesso.
Il qual giusto titolo, nella materia di cui trattasarebbe di aver portato sulla scena dei prindipi
educazionemorale intellettuale e fisica, senza i quali un comico, vivendo anche gli anni d
Mathusalem, e consumando anche le tavole del patcopotra mai ambire [p. 184] ad altro titolo,
dalle persone intelligenti e dai veri conoscitall'@rte che a quello @norante - E nemmeno gl
applausi della moltitudine (come appunto la serdgedz un giudice o di piu giudici di corto
ingegno) possono sanzionare il diritto in un posses dimala fede perché alla fine sorge il
decreto d’'un tribunale supremo che aggiusta le sesendo la equita. E questo supremo tribunale,
in tutte le arti e specialmente in quella dellansgesi € la pubblica opinione illuminata, la quale,
prima o poi, comincia a veder pel sottile; e adbl®se 0 a condannare, non secondo le apparenze e
le sfacciate pretensioni di chi arditamente leaiapdinanzi, ma con sodo giudizio ed imparziale
severita.

Ma di qual pratica io parli, si vedra nel corsajdesti studi.

Quanto allaonestadi un direttore, devesi intendere non solo di lguehe risulta da una condotta
irreprensibile ed esemplare, ma eziandio da unasaénparzialita nella distribuzione delle parti
agli attori. Federico Guglielmo Il di Prussia rasmndava questa imparzialitd ad Iffland che
accignevasi [p. 185] alla direzione del teatro derlBo, manifestandogli il desiderio che
ciascheduno dei componenti la Compagnia comicasavagio di distinguersi, e che anche l'infimo
attore fosse in qualche modo favorito ed incoraggia

Ma come mai potra un direttore disimpegnare il gfficio con onesta e con giustizia, se la scienza
dell'arte non lo illumina e non lo guida nell’uffasita?

Deve un direttore spogliarsi anche dellombra distia e di antipatia, e riguardando con eguale
amore i suoi sottoposti, mirare alla gloria diityittovvedendo cosi anche alla sua.

E comportandosi in tal guisa, tronchera la via dlesse gelosie, ai vergognosi raggiri che
ordisconsi e sorgono tra le scene; le quali brodiee non solo recano offesa alla dignita dell’arte
comica, ma sono di pregiudizio anche presso il pablthe sovente non le ignora, e che vedendo
professare un’arte per se stessa lodevolissimanoitho ignobile e basso, si assuefa a retribuir col
solo danaro e ben anche col dispregio, coloro mtiegnamente la esercitano.

[p. 186]



Ogni qual volta osservasi la facilita colla quadswamisi I'arduo incarico d’'insegnare I'arte coméca

di dirigere coloro che la esercitano, non si punemo di convenire che di quest’arte non si hanno
generalmente i primi rudimenti.

Basta essersi un poco con amore addentrati in @sseere svolte le pagine lasciateci da coloro che
con iscienza e con pratica ne trattarono, per caevsi quanto delicato e grave al tempo stesso sia
l'ufficio di direttore drammatico.

lo credo che senza un grande e vero amore pee lf@h possa esservi persona che vaglia a
sostenere degnamente ['ufficio della direzione d'@ompagnia comica.

Fatiche improbe, continui palpiti, e sovente laaspropria ed interna soddisfazione, sono la
ricompensa che aspettar si debbe un direttore ©dmic

Egli deve trovarsi a contatto cogli attori per daro un giudizio sui componimenti che gli
presentano, e in caso di rifiuto per [p. 187] maaeadi merito in essi, saper comportarsi in modo
da far palese che tal rifiuto origina da una gragnizione dell’arte, dal sentimento d’'una illumiaat
coscienza, e dall’accurato esame del dramma offiertolmperocché non e lecito gia di fare come
per consueto fanno i nostri capocomici che, in ggaeincapaci non solo di giudicare del valore di
un componimento scenico, le piu volte, a scansdatica, non lo leggono nemmeno, e lo
restituiscono allo scrittore inventando mille fodé, e adoperando certi luoghi comuni ornai noti
anche ai piu gonzi o novizj in questo genere decos

Starebbe molto bene perd che fosse rinnovata aoroosha celia che narrasi fatta da uno
spiritosissimo ingegno a Molé, il quale, sebberstimtio nell’arte comica, aveva il difetto di non
voler durare fatica a imparare delle parti nuovepeecio ricusava, sentenziando a diritto e a
rovescio, ogni sorta di nuovi drammi che gli erpnesentati.

Narrasi dunque che un bel giorno, un autore, giaiie del modo di comportarsi di Molé a questo
proposito, gli portasse un involto di carta accamagnte legato per [p. 188] sottoporlo (come eqgli
diceva) al savio giudizio di lui. - Torno ben diedlte 'autore da Mol€, udendosi sempre ripetere
che non aveva avuto tempo di leggere il manoscrittoalmente, stanco anche Molé di quella
insistenza, penso bene di tirarsene fuori, diceailautore, che lo scusasse del ritardo; che aveva
esaminato il dramma con molta attenzione, ma che ara tale da potersi accettare nel Teatro
francese. - E perché? esclamo allora I'autore auan eert’aria di sorpresa. -Perché, risposegli il
comico e direttore, nel piano del vostro dramma r@n condotta, I'azione € inverosimile, le
situazioni slegate tra loro, lo scioglimento stitsato e duro, lo stile poi € veramente negletto, e
ec. - A tutta questa tiritera l'autore, senza pustomporsi, e come se non fosse fatto suo, slego
I'involto di fogli entro cui, con gran sorpresaMblé, non era scritta sillaba!!!

Ma, oltre agli autori, deve un direttore trovargr@te anche di revisori, i quali disgraziatameiite
piu delle volte, non comprendono quali sono i lattributi. Non dird gia che spessissimo la
sbagliano nel dare un [p. 189] giudizio d'un inbieframma o di qualche sua parte relativamente
alle leggi civili e morali che regolano la mateimaproposito, prendendo dei granchi a secco o col
dannare cio che potrebbe essere impunemente rappatts o col permettere quello che non
dovrebbe mai vedersi sui palchi scenici; ma sibbgre uscendo dalla sfera del proprio ufficio,
talvolta portano nell’esame degli scenici compomithdelle mire particolari, ed elevansi a giudici
del merito dei drammi, e secondo che loro taldhermettono o li rifiutano.

Fa dunque mestieri che in molte circostanze urttdineesia uomo di polso per ribattere le ingiuste
osservazioni d’'una maligna o ignara Censura teatpsr non cedere il terreno alla buona e senza
aver contrapposto delle forti ragioni che in ogas@, o prima o poi, valgono all'appello di una
pubblica e illuminata opinione.

Fra gli autori e i censori si fa avanti un altragmnaggio col quale un direttore deve corrispondere
dignitosamente: vuo dire il pubblico.

lo credo che corrisponda degnamente al [p. 190]dawere col pubblico quel direttore che colla
scelta degli scenici componimenti e colla loro ez@mne corrobora il buon gusto, se ve n'e, o

2 Brandes, raccontando la sua vita come direttdiianta quell’ufficio unpurgatorio anticipato



adoperasi con tutte le forzo per richiamarlo neltrtee drammatico, se, come disgraziatamente
succede adesso, il senso delicato e squisito tleldmen’e ito. A tale effetto invece di sceglieper
rappresentarsi, dei drammi fondati sulla falsitipdssioni stravaganti o eccezionali, piuttosto che
sulle naturali contingenze della umanita, senzarandbstile e sapore di buona lingua, un direttore
amante dell’arte e dellonor suo deve attenersvedchio ed ottimo, piuttosto che al nuovo
mediocrissimo, e procurare colla squisitezza delacuzione di dare a quello novella vita,
facendone rilevar dal pubblico le eterne bellezze.

Visto cosi quali sono le doti e gli obblighi d’'uirettore comico, fa mestieri di esaminare come egli
deve condursi affinché la esecuzione drammaticehtaguel punto di eccellenza che nelle umane
cose é dato ottenere.

La rappresentazione di un dramma, affinché soeféetto desiderato, bisogna che sia preceduta da
alcuni fatti indispensabili e [p. 191] tra quesibino certamente lerove Ma le prove pure, perché
sieno fatte a dovere richieggono alcune osservazion

E la. prima di tutte si e, che la lettura del nu@ammponimento da rappresentarsi debba sempre
andar innanzi alla prova. Questa lettura secon@oi@me penso, dovrebbe esser fatta prima dal
direttore davanti a tutti gli attori che hanno pairt esso, e corredata di opportune riflessioni non
tanto su tutto il dramma, quanto sui singoli peegi, e con quel giusto e vario colorito che rende
tanto chiara e netta la indole del soggetto; quohaitutti gli attori insieme, con amore e con
attenzione.

Dopo questo possono cominciarsi le prove. Non é degcisare il numero di esse necessario alla
buona riuscita del dramma, dipendendo cio dallagioag o minore perizia dei comici, e dalla
difficolta del componimento. Certo € pero che gagpii saranno le prove, e piu la esecuzione
riescira perfetta; purché sieno fatte come si camwi Al quale oggetto fa d’'uopo che tutti coloro
che recitar debbono, vi assistano per intiero egiarsiccome, generalmente, succede dei nostri co
[p. 192] mici e dei nostri dilettanti, degni imitat di essi, che compajono alla prova e presestasi
palco alle sole scene che loro toccano, poco comrmi sapere cio che v’ha innanzi e dopo di esse;
e spesso quasi digiuni dell'intiero concetto delndma, si fanno arditi di rappresentarlo.

Nella prima prova il direttore devo stabilire claarente, desumendolo o dalle note e avvertenze
fatte dall’autore, o, se no, dal proprio criterle,entrate e le uscite di ogni attore, e le varie
posizioni e situazioni che debbono prendere i pexggi, affinché tutto proceda regolarmente e
senza controsensi.

Durante le prove deve serbarsi scrupoloso silerziogni disturbatore essere ammonito e ripreso
del suo non dignitoso contegrio

3 S0 bene che il ripetere queste cose & come preditaleserto, e che dagli attuali cultori di qlaest non ci & da
ottenerle, perché non sanno dove sta di casa d serore per essa; ma so anche che se fosseroesuatzt le
sconvenienze che succedono durante le prove dégli @ dei dilettanti, si spiegherebbero tutténeongruenze delle
rappresentazioni. - Alle quali se la moltitudinecpdbada, pone perd molta attenzione 'uomo di geststruito. -
Quante volte, p. es., veggonsi delle entrate @ desitite false, che se fossero avvertite, distmaipipero ogni illusione,
e svellerebbero un errore madornale? Ma il publieee grosso, e i direttori e gli attori se la ndalle sue spalle e
tirano avanti.



[p. 193]
XII.
Concerto o armonia della recitazione. Silenzii upa - controscena.

Quella musica dalla parola parlata che apparismegcbbiam visto, nella recitazione della prosa e
nella declamazione del verso, prender deve prapréarattere di un vero concerto o armonia,
guando non e piu individuale, ma sibbene il risukato di voci diverse che I'avvicendano nel
dialogo drammatic®.

Se I'ufficio di un abile maestro di recitazione ieutdh avveduto direttore comico di far si che ogni
attore abbia speciale rispetto a quella individuakica della parola parlata, e ufficio anche, aiass
piu difficile a compiersi, che tutti gli attori niiro a quello [p. 194] intento. Quinci la necessite
tutte le voci, le quali sono poste insieme nellz@tazione, si temperino per modo che le inflessioni
di una accordinsi con quelle dell’altra, e cosisdhivare quegli stacchi insoffribili che possono
propriamente chiamarsiissonanze stonaturedella recitazione. - Le quali dissonanze o staeatu
le piu volte succedono non solo per mancanza di sgreso squisito dell’'arte, e di quell’orecchio
delicato che fa accorti di qualsiasi benché minuhifetto in questo importante soggetto, quanto
ancora per la indole dell’organo vocale falsatcaltive consuetudini.

Avendo pertanto il direttore precipua cura a questocordo di voci che avvicendansi nel dialogo
della recitazione, deve anche invigilare affinchiéatjori facciano le debite pause, e diano luogo a
guei silenzi che sono talora piu assai della pagtwguenti. Le pause debbono impiegarsi non solo
dal personaggio che parla, quando, per esempid, imuestigare l'effetto che il suo discorso
produce in chi lo ascolta, o per prepararlo a qualmolpo inaspettato e interessante, quanto ancora
da quello che deve rispon [p. 195] dere, se la dok&de riflessione seria e profonda.

Oltre queste pause di effetto artistico, di cuir@bonsi riferire innumerevoli esempi avvene di
quelle che servono e debbono servire ai giustisiigella voce. Non e mai troppo ripetere di qual
vantaggio sia anche questa ultima specie di pguesela verita, la forza e la eleganza della
declamazione. In altro punto di questi studj m'€arso di toccarne quando lodo in un attore la
bella e rara dote di inspirare ed espirare a terdpte che risulta proprio in gran parte dai silenzi
accortamente adoperati.

Né di minore importanza € nella recitazione la chettacontroscenadipendendo talora da essa il
pieno effetto drammatico. Non pud vedersi difatii @rtistica sconvenienza di quella di un
interlocutore che mentre deve ascoltare cio cheigh detto, e prendervi parte, mostrando cosi in
tutto il suo contegno di esser persuaso, e convimtaiceversa, dai pensieri e dagli affetti a lui
manifestati, se ne sta li ritto ritto come un pésciando pure che quello che a lui parla si iatigt

e smanii, e mostri ogni sforzo [p. 196] per famgiitrare cido dar cui deve sembrar tocco, sia che |l
fatto porti a simulazione di approvazione o no.guante e quante volte non si veggono queste cose
sui palchi scenici! Quante volte verrebbe la teiotaz di andare a prender per un braccio qualche
attore e dir lui: Bada qui, attendi qui, e fa qoalhe I'arte esige da te; 0 se non te ne senticegpa
scendi da queste tavole che indegnamente calpafiidoro di essa e a vera disgrazia del pubblico.
A questo giusto desiderio, non darebbe mai campbdjcettore che alle prove non lasciasse passar
nulla d’'inosservato, ed imponendo le sue correziassuefacesse gli attori a tutto cio che e
necessario, per giungere poi allo scopo di quéstpaeparatorii, che e leappresentazionedi cui

fard parola nello studio seguente.

™| comici chiamano questo concesffiatamento



XIV.
Rappresentazione. - Quali requisiti richieggonsighe vada bene. - Vestiario. - Palco scenico. -
Comparse. - Rammentatore. - Orchestra. - Dell’'uischtamar fuori I'attore durante la
rappresentazione o dopo.

Fatta la debita lettura, dei drammi che a mano aonmcorre di dover rappresentare, seguite le
prove nel modo piu regolare e profittevole, devalirattore scrupolosamente invigilare affinché la
rappresentazione succeda con la maggior possilgtéezione, né lasci al pubblico nulla a
desiderare.

Primo suo pensiero adunque esser deve il vestiagoale € mestieri che strettamente corrisponda
al costume dei personaggi e dell’epoca che lotsmitnella sua finzione ha tolto ad imitare. - In
altro punto di questi studj mi e intervenuto didae della necessita di obbedire a questa legge
dell’arte, la qual legge, sebbene generalmenterssigp. 198] potersi impunemente calpestare dai
comici e capo comici, appella sempre questi travial suo tribunale e li condanna come ignoranti,
o come trascurati figli d’'una madre che continuat@émvocano e cui si male corrispondono.

E quanto a vestiario, € d’'uopo distinguere sedhtina da rappresentarsi riferiscesi a tempi e ia fatt
da noi lontani e consegnati nelle eterne pagina gd&bria, ossivvero al tempo presente.

Nel primo caso, deve un direttore minutamente iadagjue’ tempi, e colla scorta delle buone
tradizioni, degli storici, e di quanti collo scalleeo coi colori ritrassero in marmi o in tele quaiti

e quei personaggi, o fatti e personaggi consimbgdellare il vestiario e prescriverlo agli attoa d
lui diretti.

Nel secondo caso, non gli resta che osservareedikgnente e seguire le costumanze del suo tempo
in tutti i gradi sociali.

Se in tal modo procedessero i direttori, non créremmo si spesso ad essere spettatori di aréstich
mostruosita, vedendo costumi sbagliati non di amai,talora di secoli, e, cid che piu monta cosi
stranamente [p. 199] confusi, da risultarne una babilonia. Infatti, talora al costume romano vedi
innestato il greco; all'italiano, il francese, Ipagnuolo, I'inglese o il tedesco, da non saper fwop

in qual parte del mondo ti devi trasportare e caealigpersonaggi hai da fare.

Al pari del vestiario, I'attenzione d’'un direttodeve esser rivolta al palco scenico, per far si che
non solo gli scenarj, ma i mobili tutti diano centalizio del tempo in cui fingesi I'azione, e della
condizione dei varii personaggi che la compiono.sid alla qualita degli oggetti necessarj alla
rappresentazione e al decoro della scena, ma sibéeche alla loro distribuzione e al miglior
collocamento deve pensare un direttore dramma@tioe mestieri procedere in cid con un certo
criterio e con un certo buon guasto che invan@sierebbe di precisare con delle regole. - Quel
criterio si forma coll’aver molto studiato e ossay sugli oggetti antichi; e quel gusto, col
trasportarsi continuamente da quanto v’ha di pitlaua quanto v’ha di piu splendido nelllumano
consorzio. Quindi la necessita in un direttore ghsia aperta la via ad ogni studio [p. 200] prati
della vita umana, e che pero niuna porta sia clpasdui.

E a questo scopo mirar dovrebbe qualunque attarardatico, se veramente sentisse la importanza
dell'arte sua, e colla dignita della condotta, Bacecienza di essa, valesse a rilevarla nella jpzébb
opinione da quello stato di avvilimento in cui engelmente tenuta. Si, giova sempre ripeterlo: la
pretensione nei comici di imitare sul palco i medl fare delle persone, colle quali non si trovano
guasi mai in un contatto un po’ famigliare la é st@rditezza che passa il segno.

Pensato al vestiario e provveduto alla scena,rétiire deve dare gli ordini piu severi perché
durante la rappresentazione non si faccia tra iletgunessun romore, e percio non vi stiano che le
persone strettamente necessarie. Qualunque estrando qualsiasi pretesto, serve sempre
d’'inciampo al libero andar degli attori da una paal'altra del palco, e al macchinista nella
esecuzione dei voluti mutamenti, e da poi facileagsone a quel cicaleccio che tanto distrae gli
attori che accingonsi ad entrare in iscena, e tsewacerta quelli che vi sono.

[p. 201]



Chiunque abbia, per diletto o per professionetatricon amore, sa per prova qual pena sia l'udire
del frastuono nei punti forse piu difficili e inemsanti della recitazione, qual dispetto per cio si
susciti nell'animo dell’attore, € quanto poco ciglia a disviarne l'attenzione, e allontanarlo cosi
dallo spiegare intiero il volo alle ben regolateiiazioni dell’arte.

Devesi adunque da un avveduto direttore bandichidcchierio dalle quinte, e per ottener cio il
miglior mezzo si e di far rispettare appuntino tpétgge che sia sempre scritta sui palchi teatrali
ed é sempre, sotto un pretesto o I'altro, violdiayon permetterne, ciog; I'accesso a nessuno. Che
anzi io vorrei spinta, la cosa a tal segno chersattore, per esempio, non avesse da prender parte
in un atto del dramma, dovesse, durante quellosestea nel suo camerino raccolto a pensare a
guanto deve fare, piuttosto che a svagare glieke stesso con discorsi inutili.

So bene che queste le non son cose nuove né peregie tutti le sanno e che tutti le dicono; ma
ché monta cio, se non si veggono quasi mai rechéffetto?

[p. 202]

Un’altra cosa la quale, a prima vista, pare di aiimportanza, ma che pure ben sovente decide
dell’esito di una scena e talora d’'un dramma intier € I'affare delle comparse. - Né se ne pue far
a meno. Guai pero a quel direttore che passa leggee sulla scelta degli individui a cio destinati,
e per la trascuraggine di dar loro le opportun@izspni o di non osservare alla foggia del vesbiari
permette che si presentino sulla scena dei pdfigsito che degli uomini, a fare ora da senatori, or
da consiglieri, or da popolo romano o da grecotashel® negli spettatori il riso invece delle
lagrime.- Bisogna adunque che anche questa pactsseria nel maggior numero dei drammi e
delle tragedie, non vada spersa nella mente diattdre.

Quanto al rammentatore, vorrei che ci fosse piugwentuale soccorso alla memoria degli attori,
che per necessita della rappresentanza. Ma giggareéimpossibile di capacitare i comici italiani
che l'aspettar continuamente la imbeccata del siigge nuoce moltissimo alla verita della
recitazione e la rende stentata e fiacca, e pestguato il dirlo e [p. 203] il ridirlo € come pest
lacqua nel mortajo, almeno sarebbe a desiderdisi un direttore tenesse conto di queste
avvertenze.

L'ufficio del rammentatore inteso come lo intenddnmostri comici, non e di si lieve momento da
potersi agevolmente disimpegnare da chichessia.pdolerd della fatica improba di quel misero
nel suo stambugino, condannato a ripetere un drachivea quante volte, e della tempra di polmoni
a tutta prova di cui deve esser fornito. Questagia chiunque trovossi nel caso di assaporare un s
squisito diletto. Egli deve prima di tutto averetalcchio esercitato alla lettura da volare, dirsi,co
sulle parole e tale una pronunzia facile e scialtafar si che esse gli escano nette e purissiine da
labbri. Imperocché pendendo i nostri comici quaseramente dalla bocca di lui, nulla di piu facile
che ripetano le parole in quel modo appunto e e suoni che egli le fa loro calde calde giugnere
all’'orecchio, e quindi, se ne ha, con tutti i vii una negletta articolazione e di una pessima
pronunzia. In questa parte, che sebbene dir siapmescanica della lettura, pure rilevante assai,
deve un rammentatore essere inattaccabile.

[p. 204]

Ora affacciasi una questione. Deve il rammentatongo colorire in certo qual modo cio che
rammenta, e sebbene sotto voce, dare una espressioh’egli alle parole che poi dall'alta voce
dell'attore prender debbono il carattere dellatezione e della declamazione?

lo credo di no. Il rammentatore dovrebbe soltantardare a non falsare il senso di cio che legge, e
con un leggiero cambiamento di tuono e moviment@a geersona indicare i varii personaggi che
parlano; ma siccome molte volte interviene chegrd®atamente tra noi, deve recitar per tutti,
essendo il solo che sa bene le parti perché Haal tlavanti, cosi non vedrei male che una idea del
giusto colorito della espressione si staccassaidafbsse, dird cosi, come una specie d’intonazion
ai comici. - Ma ad ottener questo intento, agevoli@esi comprende, che io vorrei nel
rammentatore un eccellente leggitore, e conoscielle piu fine malizie dell’arte della recitazione
per non trovarsi al caso, come succede soventalidi dei rammentatori che vogliono far da abili
imbeccatori, e che hanno difetti di pro [p. 205hmia, di cantilene, ec., trasmettere negli atiatti t



guei bei vezzi; che poi sono regalati al pubblioa goci alte e fioche e talora con “suon di man con
elle”.

Quanto influisca poi il rammentatore alla vivaaiél dialogo comico, con attori il cui pregio non e
di saper a mente la propria parte, la & cosa dnagii@ro esperimenfa

Né la orchestra e da reputarsi estranea a unaliatt scena. - 1o non dird che essa esser delsdba co
buona come pretender si pud nei teatri melodrancmatia non pero tanto dimessa da annojare
invece di dilettare tra un atto e l'altro della pagsentazione, e servire di pretesto ad inutilinclia

del pubblico, e talora nocevoli a porre in ordinestena con quei mutamenti indispensabili voluti
dall’'arte.

[p. 206]

Quanto al genere di musica da esequirsi, sarelbisesh@o fatto che avesse sempre il carattere del
dramma, cioe; seria se serio, allegra e vivacel sordrario. - Imperocché offende realmente
'orecchio e I'anima degli spettatori un pezzo deNormg per esempio, misto allBaruffe
Chiozzottedel Goldoni, e uno déarbiere tra i singulti e le ire cupe e feroci deNria Stuardae

del Filippo’®.

Parmi superfluo aver ricorso agli esempj in unaacdse resta a portata di tutti, e di giornaliera
osservazione, e piuttosto credo che non sia dapasto silenzio un uso invalso ormai e radicato
nei teatri, ma che pero, a parer mio, merita meltoolto biasimo, qual e quello di chiamar fuori
I'attore o gli attori che ben meritarono del favaed pubblico, a riceverne gli onori.

So che I'entusiasmo diviene cosi gigante sottorlmédiata e potente influenza dell’arte da aver
bisogno, per cosi dire, di sfogo; ma so ancorasehgli spettatori e gli attori [p. 207] stesserglpa
alla semplice manifestazione della gran simpate Ickega, senza la esigenza nei primi di volerli
rivedere sul proscenio, e nei secondi senza l'imyda mania di ricomparirvi e far mostra di sé,
forse un certo amor proprio ci scapiterebbe, méel’ai guadagnerebbe assai assai.

Qual danno infatti per la immaginazione gia scasgaalzata all'ideale d’'un personaggio comico o
tragico, e gia quasi illusa dalla verita d’'una fome che serbar gelosamente potrebbe anche fuor del
teatro per qualche tempo, di rivedere quell’artishee produsse si mirabili effetti, non gia col
linguaggio, coll’'azione del personaggio rappresentaa soltanto colle spoglie di lui e come uomo
socievole, fare inchini e baciamani, e talor pallidontraffatto e trafelante per la sostenuta datic
morale e fisica, mostrare tutto il vero e non semimllo della vita reale! Quanto a me, so che dopo
avere udito la Malibran nelldlormg la Unger neBelisarig, il Moriani nellaLucia, il Vestri nel
Burberobeneficodi Goldoni, nelFilippo di Scribe, la Rachel nedbrazii, non che per quella sera,
avrei voluto, sto per dire, come uomini non vedeidi.

[p. 208]

So che queste poche parole a tal proposito noarvaorcontro una consuetudine ormai sanzionata
dal tempo e dalle teatrali costumanze; so che gaperla ci sarebbe bisogno di un tacito accordo
tra il pubblico, i direttori, e gli artisti, il cheedo difficile; ma so eziandio che da qualunqueepa
venisse questo tentativo, sarebbe un passo lodaebleampo dell’arte, e mi rendo certo pero che
non sieno state spese invano e che possano darddagfili riflessioni.

> Negli esperimenti dati dai miei alunni a Miland fi@atro dell’Accademia Filodrammatica, il rammeata non ci
stava che per figura e per ajutare, nel caso diradre o altra causa facesse a quei giovani ianipsmarrir la parola.
— Cosi fu udita senz’'opera di rammentatore una cednandifficile del Goldoni, e non rappresentatatsairi da lungo
tempo, ilCavaliere e la Damache ebbe un effetto lusinghiero per me e per. loro

® Questa cosa & pure avvertita dal signor Suzzapgrmi tra le poche buone che trovansi nella sweraogulla
declamazione italiana.



XV.
Brutti effetti dei teatri diurni sui comici e sulipblico. - Cartelli

| teatri diurni possono anch’essi considerarsi caagione d’'una falsa recitazione, e del pessimo
gusto del pubblico. — Né puo essere a meno. — Qiibljli attori, per la vastita del locale, sotto i
raggi splendidi del sole, a spostare fuor di modoni della voce naturale e a contraffazioni
esagerate di gesti e di volto per produrre quagéfetto sugli [p. 209] spettatori, che per la massi
parte assistono alla rappresentazione fumando leeam@angiucchiando e bevucchiando qualche
c0sa, non possono a meno, coll'andar del tempogmirarre delle pessime abitudini. - Le quali poi
si manifestano quando, cessata la estiva stagi@osteetti a recitare alla sera nei teatri, assarda
con ogni sorta di strilli, annojano con ogni spatiieantilene, offendono la vista con ogni bruteezz
di atteggiamenti e di gesti. E tengo per fermo gbelsiasi attore, anche eccellente, dopo aver
recitato per una intiera estate nei teatri ditaara dovuto necessariamente spogliarsi di moltjipre
e prendere cattivi abiti e dar segno che non éilptsssserbarsi castigati e corretti nell’arte,
esercitandola fuori dei confini del vero, del seiecgk del bello.

Né alcuno potra contrapporre a queste osservables@mpio degli antichi, sapendo bene come a
togliere l'inconvenienza delle distanze, e a mamtenla illusione, che tanto scapita nelle
rappresentazioni di giorno, adoperassero ogni shddificio.

Vorrei dunque, che gli attori i quali si scostarad domune e che debbono esser [p. 210] I'onore
dell'arte, non fossero costretti, per campar la,vét sprecarla nei teatri diurni, discostandodedal
squisite norme del bello, sia colla scelta di dranuime, mirando solo all’effetto, sanno di
stravaganza e peggio, sia col modo corrispondefais@ di rappresentarli.

E anche i cartelli dei teatri non vogliono esseasgati sotto silenzio. - Un direttore che permedtte
ordina che si affiggano dei lenzuoli che copronagjle facciate delle case, con figure orribili che
talora nessuna corrispondenza hanno col fattordehmha, perché il pubblico vi si fermi, s’invogli a
correre alla rappresentazione, per farne una retatmostra di ciarlatanismo, e che altro nontgli s

a cuore che la cassetta. E questa cosa pure imvagtennare, perché non solo compagniucce
mediocri di comici ambulanti, ma anche alcune dliguche hanno grido di buone, specialmente se
recitano nei teatri diurni, ricorrono a questi biratridicoli espedienti.

Si dia dunque roba buona, e si dia bene, o sighigttori di compagnie, e vedrete che non fa
mestieri di gran cartelloni per [p. 211] empirgeatro di gente sensata che renda elogio al merito
ai nobili e bene spesi sudori.

XVI.
Della influenza fisica della declamazione.

La influenza dell’arte della declamazione, quandesta € bene esercitata, devesi distinguere in
moralee infisica - Circa la morale influenza parmi che poco ioltlehggiungere a quanto qua e la
mi € avvenuto dirne in questi scritti. - Si € itfger essa che tutte le bellezze della parolaatsarl
non solo si rivelano a chi ascolta, ma eziandiohadeclama, e chiunque ha sentito e sente
degnamente quest’arte sa di qual sollievo sia quéiadimo e tristo e offuscato, nel silenzio della
propria cameretta, o di una aperta campagna, aulletti recitando a voce alta qualche brano di
prosa o di poesia che si confaccia al nostro ura@ia nostra situazione.

In quanto poi si riferisce ai benefici effetti chkfisico arreca la declamazione, mi giova [p. 212]
trascrivere cio che fu detto da valenti cultorindedici studii. “Egli e infatti che I'abitudine di
declamare aumenta la cavita del torace sia pdettefdi una piu attiva nutrizione, sia a causdedel
piu forti e prolungate inspirazioni merceé la rolezgia cresccente che ha luogo nei muscoli destinati
all'apparato della respirazione; di piu, € maggitwresviluppo della glottide, della trachea e dei
polmoni, e dall'ottimo incremento di queste paréi wviene un benessere a tutto il corpo. - Nel
moderato esercizio di declamare, I'aria largamens$pirata per la formazione della voce dilata



sempre piu i polmoni, i quali a poco a poco aumamtdi volume per la molta nutrizione che
ricevono dai vasi impiegati a mantenerli. - Inoltfaria distendendo ampiamente i visceri
respiratorii, diminuisce la tortuosita dei loro vagei quali circolando poscia con piu facilita e
celerita il sangue, questo ne stimola le estrenafdllari in guisa che meglio adempiono alle loro
funzioni. Cosi progredendo, per l'istesso moto mescoli che servono alla vociferazione ed alla
respirazione, rende piu valida l'attivita del cuaredelle arterie, quindi la cir [p. 213] colazione
generale del sangue si fa piu veloce; esso poafagblmoni in quantita, e la sua elaborazione
diventa ognora piu attiva per la frequente insjpinag ed espirazione dell’aria; con molta forza e
rapiditd spinta la colonna sanguifera in tutte éetipdel corpo, inturgidisce le vene, fa fossa la
intiera cute ed assai piu quella del volto, gli Mceeggonsi prominenti e scintillanti, sommo e
I'eretismo e il vitale turgore; infine, ad un catouniversale si unisce piu 0 meno abbondante pur
anche la traspirazione. Dall’laumentato circolo shgue, non che dall’accresciuta circolazione,
assai di leggieri intendere potrassi come le sameed escrezioni del corpo piu prontamente si
compiranno, uno stimolo tanto valido diffondera®sto su tutto quanto I'organismo animale, ed
ottimi diventeranno gli stessi suoi primi elemef/rmatosi per tal modo un buon chilo, vien tosto
assorbito dai vasi intestinali, indi raccolto edbalrato dagli apparati glandulari, questi al cotaot
toracico lo trasmettono ed al fonte medesimo deitaolazione, dove, subita la conveniente
metamorfosi, sommini [p. 214] stra all’'uomo il suecessario e perfetto nutrimefito

In un tempo adunque in cui tanto saggiamente sis@gewon ogni sorta di esereizii, allo
sviluppamento fisico della gioventu, dovrebbesitéadi porgere risguardare come utilissima anche
sotto questo aspetto, e considerarsi come una ibangfnnastica del polmone, purché sia
rettamente coltivata. - Imperciocché non di radeiene che dei giovani e delle giovanette gentili,
per imperizia di certi sedicenti maestri di cantdi eclamazione, sieno astretti contro voglia lero
dei genitori a lasciare quegli studj, o, seguitdindoprovar malore, e anche pericolose lesioniineg
organi della voce e del respiro, e invece del gimemto morale e fisico che avrebbero potuto
ottenere, portar forse per tutta la vita la perlladgnoranza e dei falsi metodi di molti insegnant

| quali non facendo consistere I'arte di cantaidi declamare che nell’'urlare, pretendono da certe
voci, da certe eta e da certe complessioni quékonon possono dare, e [p. 215] per voler il forte
non ottengono che il debole e il fioco.

Pensateci seriamente voi che sentite inclinazia@regpelle arti nello scegliervi un maestro; e se
v'accorgete, nel corso delle lezioni che vi da,he ta gola vi bruci e il petto vi dolga, e che si
vadano spostando i giusti e naturali toni dellatnaogsoce, disfatevene tosto. - Persuadetevi che si
puo cantare e recitare e declamar bene, senza spatgue, e gonfiar le vene nel collo, e faresbvi

di brace, e grondar di sudore, e anelar come bgstirdo appettano: e infine anche morire, come e
succeduto a molti, per rotture di vene del pettoeoebrali congestioni. - Osservate un abile
suonatore di corno, di clarinetto, di trombone,, @c.vedrete che mentre vi fa sentire note a
centinaja, si mostra cosi calmo che non par fatto sDate poi quegli strumenti in bocca d’altri, e
vi farete accorti che mentre par che scoppino gex @i molto o non fanno nulla o fanno male. -
Tutto dipende in questo da una giustaboccatura e nei cantanti e declamatori, da giuste
intonazioni fondamentali e accidentali inflessioni.

[p. 216]

A me e sovente intervenuto, visitando in varieacittltalia istituti di canto e di declamazione
pubblici e privati, dimandare ragione di certe vesili o velate, o per 'opposto, strillanti e cejc
quindi del poco lustro che davano all’arte queiibilimenti, e udirmi opporre, ora la non molta
salubrita del locale, ora la mancanza di abilezitige, ora insomma una cosa ed ora un’altra; ma
per quello che io ne credo, ad onta di altre cagibe possono esservi, la maggiore si € quella dei
falsi metodi d’insegnamento.

Persuasi adunque che l'esercizio della-declamazieneregolato conferisce moltissimo anche alla
salute, non mi restano che due avvertenze che ngowe ad ambidue i sessi, ma la prima piu

"Vedi la citata Memoria del dott. Ferrario.



specialmente alle donne; cioe di non istar tantettstalla vita, e lasciar piu che é possibile e
I'azione del respiro; e di non recitare e declanpreo dopo il cibo, potendo da cio derivarne danni
irrimediabili. - Saggia consuetudine e perd qudkacomici e dei cantanti di desinare per tempo,
ponendo molto intervallo tra il cibo e la rapprdsgione.

Gioverebbe riferire molti casi tristi acca [p. 214]ti per la non osservanza di questa regola,e fin
di apoplessie; ma mi contentero di accennare che per ben due volte, dimentico di questa verita,
sopravvennero tali sconcerti di circolazione chedetitero a pensare. - Si chiacchieri dunque, si
dica pure burlescamente qualunque cosa dopo aacke mensa, ma si scansi di declamare, e
molto piu di rappresentare un personaggio, di @dwomma tutto cid che, agitando I'animo,
accelera il corso del sangue.

XVII.
Del rispetto dovuto dagli attori agli autori, e dldiversita che corre tra il merito degli uni egle
altri.

Le lagnanze degli autori contro le pretensioni dagbri, e gli amari bocconi che questi fanno a
coloro inghiottire, non sono d’oggi, ma risalgoriotempi di Aristotelé®. Potendo narrare tutti i
fatti accaduti fra gli [p. 218] attori e gli autpe la tirannia che specialmente la attrici (paiédla
sola tirannia artistica), hanno esercitata ed d@ser sugli scrittori, ci sarebbe di che ridere di
molto, seppure il dispetto non tenesse il primaqos

Niehte di piu comune che udire dalla bocca degtirat“Noi siamo tutto; noi creiamo; e per noi
soltanto hanno vita gli scritti drammatici; a noi aurvino dunque gli autori, c’incensino, Ci
preghino, e vedremo se li reputeremo degni di agplagoro brame”.

Se dicano bene, e se dicano tutto bene, dicendpicasn lo voglio giudicare, e lascio che per me
risponda un comico.

E per capire primamente quella risposta, fa di irmesthe si sappia che un tale M. M., figlio di un
avvocato generale al Parlamento di..., essendd@ad@arigi a studiarvi legge, per poi rimpiazzare
suo padre, e in conseguenza parlare in pubbliceaapreso a maestro di declamazione Courville,
ripetitore di rettorica, e aggregato anche alla @@ulia francese, presso il quale, andando a prender
lezione, erasi scontrato molte volte in PrévilleUn bel giorno lo scolaro di legge scrisse a
guest'ultimo in tal modo:

[p. 219]

“Da un anno che sono a Parigi ho diviso il tempoldr studio del diritto e quello dei gran maestri
della scena francese. La mia ammirazione per loayelbesi per la vaghezza che voi, Mélé,
Brézard e Lekain spandete su quei capolavori ae#iio ingegno. Contentarmi, leggendoli, di
guella ammirazione, ecco quello che dovrei farecipeché per fatto della mia nascita sono
destinato a uno stato che contrasta singolarmeore quiello di comico; pur tuttavia si € a
qguest’ultimo che mi sento chiamato. - Il solo ptetizio mi ritiene ma questo pregiudizio € ben
fondato? Ecco la dimanda che vo facendomi, e aoveignore, mi rivolgo per fissare le mie idee”.
Presso i Greci ed i Romani il teatro fu da prinzipn oggetto di patriottismo e di religione. So che
nell'impero greco, viimente degenero; so che nenptempi della rigenerazione dei commedianti
in Francia essi inspirarono un giusto scandalarigtiani, e che la indecenza dei vili istrioni, che
allora fecer di sé pubblica mostra, reser la Chigespetua nemica del teatro. Ma Corneille, Racine,
Moliére, ec. non hanno scancellate que [p. 220hsechie obbrobbriose di un secolo rozzo? Se il
sacro fuoco del lor genio non s’eterna negli sarhie vengono dopo essi, cio dipende dalla natura
che, prodiga in tutto, non e avara se non allordodrattasi di dar vita ad uno di quelli esseri che
destina allammaestramento di tutti i secoli.

8 La HarpeCours de litt. dram.



Se I'uomo di genio che sacrifica le sue vigilieoadplendore della scena ripone tutta la sua gloria
nel successo che corona la sua fatica, non pu@irsigti dubbio che alcune scintille di quella gdori
sono dovute all'attore che abbelli 'opera di lond’attrattiva della rappresentazione, e in questo
caso non trovasi egli identificato col comico? Loa¢ esprimendo il concetto creato dall’autore
drammatico, prova una elevatezza di anima chela jpareggia: il pensiero dell'uno diviene quello
dell'altro. Se I'autore comico dipinge alla nosimanaginazione le tristezze e le ridicolaggini, Zivi

e le brutte passioni, I'attore in iscena accresseelgia del quadro dandogli vita. - lo leggo qcied
possono fare e dire un avaro, un prodigo, un giveatun ipocrita, ma idealmente non saprei
cogliere tutte le particolarita che possono [p.]284pirarmi una giusta avversione per loro. Li @ed
agire: il quadro resta impresso nella rnia memadt@. mia riconoscenza per questo benefizio
dividesi tra I'autore e I'attore.

Partendomi da questo giusto principio, dico a nesssi: lo scrittore drammatico e quello che da
valore ai capolavori, rappresentandoli, debbon@resslla opinione considerati egualmente: ben
inteso che io suppongo nell’attore un talento sthaario.

Non debbo adunque essser piu arrestato dalla veegogiustamente attaccata allo stato di comico,
e parmi di non dover arrossire scegliendolo, come arrossirei di comporre cose teatrali se la
natura me ne avesse fatta abilita.

Voi godete di tutte le dolcezze unite al titolocdmmediante, e della piu preziosa tra esse, che € |
pubblica stima, per il vostro taledfo- Il signor Courville, onorato [p. 222] come vmér la onesta

e intatta probita, ma amareggiato un poco pertk séenica, potrebbe aver del vostro stato e del
suo una idea meno giusta di quello che dovrebhrejdmi son rivolto piuttosto a voi, nella fiducia
che il consiglio vostro sara imparziale.

A guesta lettera, nella quale sono dette cose bdlbese in miglior modo che non potrebbero dire i
comici in loro pro, ecco qual risposta diede Ptévil

“Se io credessi, signore, che il mio stato fossenmpatibile coi sentimenti di onore e di lealtadi
debbe gloriarsi un uomo onesto, lo lascerei tostdNon appoggerdo dunque la mia franca
disapprovazione alla vostra idea di farvi comicd, tm mal fondato pregiudizio, ma al vostro
proprio pregiudizio soltanto.

Egli € un errore madornale il volere paragonartdia che fa una parte a quello che I'ha creata:
avvi, certamente, un gran merito a rappresentame bma e molto al di sotto di quello che ci vuole
a comporla.

[p. 223]

Le produzioni del genio passano alla posterita,treehpubblico non si ricorda piu il giorno dopo
dei tonfi che I'attore gli fece udire la sera inmaressi disperdonsi nel vano dell’aria, senzai#asc
nemmeno una minima traccia dietro di loro, per pioteeonoscere. — Nessun confronto adunque
puo farsi tra I'uno e l'altro. Sarebbe stoltezzarpa@lla pari Lekain coll’autore daira.

Gran merito dell’attore si & quello di mostrargriégio delle opere dei grandi maestri, e per questo
lato partecipa al diritto dei loro allori; ma, bgga convenirne, egli altro non é che linterpreg¢e d
loro pensieri, 'organo delle loro creazioni. - Regser contento di questa assai bella parte daglor
Al tempo di Sofocle e d’Euripide, spettava allApamo I'incarico di dar giudizio dei drammi
avanti la rappresentazione 180

[p. 224]

" E come queste parole del giovane di cui Préviltie il nome, non sono finte adulazioni. — Larsejvendo di
Préville, cosi esprimesi: “Dans quelque circonstaqa’on le suive, partout on le trouve supérieurcammun des
hommes: d’une probité intacte, délicat sur sesdias, modeste dans sa vie privée, aimable etusdidans sa société,
ami tendre et sensible, conteur agreable, actdaling et surtout exempt de ce vice honteux quionwez chez trop
de comédiens, la jalousie”.

8 A quei tempi nei quali tai rispettabili consessinnisdegnavano di occuparsi di arte drammaticandmpiaun
galantuomo aveva speso tempo e fatica, e davadicgie un suo lavoro, poteva dormire fra due guwdindDggi
invece, con tutte le buone intenzioni del mondofpeorire I'arte drammatica, il giudizio dei dramsiifa dipendere da
certi capo-comici che hanno teste di legno e adiamota.



Questo tribunale, che dicevasi una volta aver gatdigli Dei, non riputava indegna cosa di portar
esame sui lavori della mente umana. Il poeta, ilaopera era favorevolmente accolta, veniva
coronato di lauro nello stesso Areopago e portatoionfo per tutta la citta. Questo poeta, dopo
tanti onori, diveniva per il solito attore nel sautomponimento. Allora, senza dubbio, lo stato di
comico portava seco la idea di un doppio talentellad rappresentazione, cioe, e della
composizione.

In oggi questi due ufficii sono cosi divisi, chenmgl possono confondere, e con tutti i talenti che
formano un gran commediante, non si sarebbe inogchdcomporre una sola scena, tragica o
comica.

Non arrossisco a dirlo, perché e una verita. Coorei@ dobbiamo la gloria e la esistenza agli
autori che fanno ricca la scena francese colle dpere; senza di loro non saremmo niente, ed essi
senza noi sarebbero sempre nftlto

Atterrando il fondamento sul quale ave [p. 225]evatabilito la egualita dei talenti tra noi e i
letterati, non intendo percio di vilipendere la fessione alla quale mi consacrai: I'arte che
professiamo ne richiede degli altri che non hanmoeompregio per la pubblica istruzione: molto
meno lo faro, come I'ho detto in principio di guestie righe, sotto I'aspetto di un pregiudizio che
ogni di vien meno, e sparira per non piu mostrardia stima € compagna del comico che sa
meritarsela.

Se cio che leggete dissipa, siccome spero, iligiedi mal fondata parita che la immaginazione
vostra compiacquesi creare tra l'autore e l'attoesteravvi forse, contro il costui stato, quel
pregiudizio figlio della irragionevolezza, la ingiizia del quale & sentita da ogni uomo assennato.
Serbate pure quel pregiudizio fino a tanto che iiro,aalmeno piu ragionevole, non siasi
profondamente scolpito nel cuor vostro: cioe, ch#ordine sociale, non dobbiamo allontanarci
dalla via tracciata dai padri nostri. Destinatoedesvi sui medesimi scanni sui quali i vostri avi
acquistaronsi gloria immortale, sa [p. 226] reblmepuofanarla, non cercando di meritarsela allo
stesso modo?”.

CONCLUSIONE.

Dopo avere in questi scritti manifestate le qudlitte che debbono riscontrarsi in un abile retian

e declamatore, parmi che possa decidersi se vadaaarrati coloro che per I'arte, di cui tenemmo
discorso, ammetter non vogliono nessuno insegnamenprincipii fissi ed immutabili, e credono
doversi abbandonare alle sole disposizioni di €Blindirizza.

Nella qual sentenza se forse sono tratti dall’esendp molti celebri artisti che da per sé soli
toccarono il sommo dell’arte, non riflettono chdoro cui arde in cuore la sacra favilla del genio,
ne seguon gl impulsi, intraprendono, falliscono,ditao, correggonsi, tornano a fallire e ad
emendarsi di nuovo, finché alla scuola dei disastdei trionfi s’istruiscono e si perfezionano a
grado a grado, maestri e scolari a se stessi. &aezioni nell'ordine dellumanita! - Né meno
lungi dal vero sono gli altri che tutta lI'arte delkitare e del [p. 227] declamare credono dipenda
dall'insegnamento: mentre esso non pu6 e non deves se farsi interprete delle doti naturali di
chi a lei rivolgesi, svilupparle, dirigerle e fedarle. - In questo e in nessun altro modo sorge la
pratica dell’arte, che sempre hanno in bocca d¢tiriae che non conoscono altro che per nome,
imperciocché, se per pratica intendessero, oltreofaveniente disposizione di organi, la cultura
della mente, la gentilezza dei modi e del senliresquisita educazione, la cognizione della umana
societa, la onesta dei costumi e quel nobile sdggna@uanto v’ha di gretto, di basso e di volgare,
i0 a questa pratica faccio tanto di cappello; maHé per pratica mi vorranno dare ad intendere la

814On devrait graver cette phrase dans toutes lessdiassemblées de nos comédiens”. - Note de iryO



ignoranza della propria lingua, un cieco sentimentma servile imitazione che staccasi da uno e si
appiccica ad un altro; finché mi si dira che senagnizioni storiche e studii fondamentali di
socievol conversare si possano rappresentar bgmegsonaggi drammatici; finché udrd guaste
pronunzie, e mozze parole, e ingrate voci, e tdsenti; e invece di espressivi moti del volto e di
semplici atteggiamenti, [p. 228] vedrd gesticolazida atleti, da ciarlatani, e da artritici; finché
insomma mi metteranno avanti una pratica fattaasenncipii regolatori dell’animo e del corpo del
recitante e del declamatore, riderdo sempre strihg@in nelle spalle; non dard biasimo a chi si
compiace della esecuzione dei comici francesi, miaeno la bonta di coloro che senza sbadigliare
o indignarsi assistono alle rappresentazioni di tpagro che dicesi nostro, e italiano, sebbenerda
pezzo in qua non si sappia di che razza sia, t&agtesto e contaminato.

[p. 229]
ARTICOLI
SUL MODENA, SULLA RACHEL, SUL CHERUBINI
E SULLA REALE COMPAGNIA SARDA?

GUSTAVO MODENA.
Or volge I'anno che Torino accorreva ad udire ngl gaggior teatro la piu celebre attrice tragica
della Francia.
Tra le varie opinioni sulla Rachel, noi pure mastidgnmo la nostra e procurammo di farlo con
severa imparzialita.
Ci parrebbe adesso d’incorrer biasimo e di manaliemore e al debito che pur ci lega all’'arte, se
tacessimo del primo artista che abbia I'ltalia.
[p. 230]
Volentieri pertanto entriamo a parlare del Modemal)a fiducia di far cosa grata a quanti sta a
cuore il nostro teatro, e che egli pure ci sappianbgrado della sincerita e della franchezza colla
guale procederemo.
Chi riportandosi col pensiero alcuni anni indiesbtichlami alla mente lo stato dell’arte comica t
noi, sovvenir si deve che, salve poche ecceziotia gueste il sommo Vestri, la recitazione e la
declamazione non erano se non se un accozzamemuwodii convenzionali, una stucchevole
ripetizione di suoni vocali, di atteggiamenti egeisti, da far parere i nostri comici tanti Chingse
si divertono da secoli e secoli a riprodurre gssi tipi nelle arti belle.
Ma nessuno si curo di dire agli attori che battevana falsa via, e gli orecchi e gli animi straziat
dagli urli, dai singhiozzi, dai rantoli, dalle predzioni di quelli, si ritempravano e ricreavandl&€o
sublimi creazioni del Rossini, colle feconde e ces@irazioni del Donizzetti, e colle angeliche
melodie del Bellini.
La parola cantata soffoco allora la malamente fadai palchi scenici, e chi volle [p. 231] gustare
giusti accenti della declamazione, fu di mestidiririgtracciasse nelle note sovrapposte ai gentili
versi dei Romani, o gli udisse vivificati dai grammdntanti degni interpreti di quei sommi scrittori
Tale era la condizione del teatro drammatico italjaquando le nostre scene risalutarono nel
Modena reduce tra noi quell’attore che, gia ind&ina al suo partirne, avea mostrato essere degno
figlio di un attore pure distinto che ricordiamancgoave compiacimento.
E il Modena non ritornava come partito era (pemgoae pensiamo noi), ma arricchito di profonde
osservazioni sui comici francesi. - Dai quali cegtlo, come sanno fare gli uomini di genio, quello
che é veramente bello, e, cio che piu monta, faussid suo per adattarlo ai drammi nostri, usci
fuori con un tal modo di recitazione e di azione el piu parve stravaganza, ai meno arditezza, ai

82 Se qualcuno si maravigliasse di non vedere intgsestti fatto cenno di attrici ed attori italinche, oltre al Modena,
levarono grido di sé, sappia che siccome gli dit@dwe si ripubblicano, nacquero per circostanze) cuando capitera
la opportunita, & mia intenzione di tener propoaiiche di quelli attori e di quelle attrici.



pochissimi una lodevole rivoluzione artistica, #itun distacco immenso da quanto era solito udirsi
e vedersi sui nostri palchi scenici.

Noi prevedemmo il fine cui mirava il Mo [p. 232] ke se non che ci parve in sul principio della
sua riforma difettasse di giusta misura nell’apgtione del sistema che recava in atto, e in cuor
nostro gli demmo qualche volta biasimo quando gkeilggire la esagerazione amimanieratcche
proponevasi di atterrare, cadeva nell’'opposto wifet scapito cosi di qudlifeale che informa
alcuni componimenti, e che o0 non bisogna sceglizreappresentare, o0ssivvero rispettare
scrupolosamente.

Ma da quel tempo avendolo seguito nel suo procaudfarte, ed essendosi offerta la opportunita
di poterlo adesso nuovamente udire, ci € forzeedeerci di alcuni addebiti che gli davamo in
addietro e considerarlo proprio per singolare tartis

Per il lato della dizione gran pregio € in lui doeéssenzialissimo di articolare e pronunziare
nettamente. La parola esce dal suo labbro decigarata, non lasciando alcuno strascico di vano e
disgustoso suono, lo che é frutto del segreto shirare ed espirare a tempo, segreto, nel quale,
benché sembri agevole, pochi sanno penetrare adedlhtuare, o come alcuni dicono, nel collocare
[p. 233] la enfasi che costituisce il colorito delecitazione, il Modena e generalmente e forse
soverchiamente parco, ma quando dalla manifestaziehsemplice pensiero passa alla espressione
d'immagini e di affetti, egli, da vero artista, ddaeggia d’accenti, e allora se con un trasporto di
voce afferra una parola e la vibra all'orecchidlamimo dello spettatore, si puo esser certi cbsae

e la parola, a cosi dirsacramentalequella che in sé comprende tutta la forza dedfaressione
medesima. Potentissimo €& nel descrivere, e baberlpersuadersene averlo udito soltanto nella
narrazione della tempesta dehio Gracco e in quella del sogno n&8aul in cui gli € comparsa
'ombra di Samuele.

Ma se il Modena é grande quando dice, grandissitaoer si deve allorché tace.

V’hanno nel suo recitare dei silenzii e delle padsen immenso valore, e di una significazione
straordinaria; silenzii e pause che non potranneapganno mai valutare se non coloro che per un
arcano privilegio sono abilitati a scrutare neifprali misteri dell’arte.

Puo infatti idearsi un piu eloquente silenzio delim adoperato da esso r&dulprima [p. 234] che
guesto infelice re scenda a confessare ad Abnelacttemba di guerra gli € divenuta spavento, e
alto spavento?

E la pausa che il Modena (nello ste§au) fa precedere alle parole che David gli &€ inesplilc
cosa, non e feconda di un portentoso effetto?

Ma non finiremmo si presto, se volessimo ad unanadtutte annoverar le squisitezze dell’arte, che
abbiamo apprezzate nel Modena per cido che congediee e il tacere, e bastandoci di averne
accennata alcuna, passeremo a considerarlo déroitasb.

Come sobrio d’inflessioni e di accenti é il Modered linguaggio parlato, altrettanto lo e in quello
di azione.

Molto fa coll’occhio, col quale non vaga oziosangequa e la, ma sempre intento a osservare e
manifestare cio che succede intorno o dentro dk lllisuo andare € maestoso e grave; il suo gesto,
o indicativo o affettivg non discorda mai dalla parola se 'accompagnae @solato la supplisce, e
maravigliosamente fa risaltare i suoi silenzii esle pause. | suoi atteggiamenti e le sue pose sono
piu scultorie che pittoresche ma [p. 235] se fanno desiderare talvolta piu igr#a, sono pero
decisamente espressive.

Né qui han termine i pregi del Modena. - Fedelensgore dei costumi, egli si presenta sul palco
come il personaggio che sostiene e sfregia e @belktesso secondo che le circostanze e le leggi
dell'arte lo esigono. — In cio (come in tutto) bainerso da tanti e tanti che abusano, per non dire
altro, la tolleranza del pubblico.

E questo pure mostra quanto il Modena ben sentartiel essendo fuor d’ogni dubbio che il
preciso costume influisce in grandissima parte mecshesimarsi col personaggio ideato.



Il perché Voltaire, allora quando dava le sue tdégeel suo teatro di Ferney, talvolta sin dal
mattino vestivasi col costume del personaggio djle stesso aveva scelto a rappresentare, per
assuefarsi, come diceva, a comparire quel desso.

Ma in mezzo a tanto splendore di arte che rifulgeNiodena, non € gia che non si scorgano delle
macchie. - Egli pure ha i suoi difetti. - Alcuniidpiali, come che da lui indipendenti, non solo non
possono [p. 236] dar luogo a censura senza tad¢cmadifesta ingiustizia, ma debbono invece
accrescergli la lode di saperceli fare dimenticare.

Ve ne hanno poi di quelli che da esso totalmergerdiono e che a stento gli perdoniamo, perché
siamo certi che non solo egli li conosce, ma tatar@amette a bella posta per lusingare quella parte
di pubblico che in fatto di arte non mira tanto pettile, e, purché sia scossa, tutto applaudisce.
Cosi noi crediamo si comporti n€laio Gracco quando arringa la plebe romana, ed anche nello
stessoSaul nella scena, per esempio, col sacerdote, con @@ scomparire dal palco e
ricomparirvi, con suoni vocali, con atti del vokoatteggiamenti della persona che, se stanno col
vero naturale non pero collartistico che non vuole mai scommagi dal bello; e con qudlvvi un
Saulche leva tanto rumore di sé.

Ma gli applausi che in questi e in altri casi il tdana riscuote, non sono al certo quelli che I'animo
gli sollevano di nobile orgoglio, e ci par di veldein mezzo a tanti strepiti, rientrar tra le scena

un sorriso di maliziosa compiacenza.

[p. 237]

Se invece del Modena, salito a tanta altezza,afiase di un giovane che muove i primi passi
nell'arte, non ristaremmo anche di dirgli alcunaaairca la esatta osservanza delle leggi ritmiche
nella poesia, e forse anche sull'uso di alcunesgsiloni di voci o di cadenze in ispecie di forma
interrogativa, che non ci appagano pienamente. M@ ¢a ragione addotta, dipendendo nel
declamatore la scelta di certi suoni non tantoadglialita della voce, come ancora dalla varia
tempera dell’organo acustico, crediamo inutilestesie su tal soggetto.

Del BenvenutcCellini diciamo per necessita. Imperocché, non essendodgamma che uno dei
soliti pasticci francesi, ci muove proprio a sdeghovedere il Modena spendere tempo e fatica
intorno a cose indegne del suo alto ingegno, emeresolo sopportabili ma applauditissime per la
magia della sua arte. E di cio gliene corre biasgnave, perché il gusto del pubblico non ci
acquista, e perché certi nostri facitori di guarxmgibdrammatici ed accozzatori d’imitate scene,
vedendo coll’esempio del Modena che questa robgeregiace, non contenti del [p. 238] malfatto,
si riaccingono a fare; e sempre sulla falsa via ionpettiti, ora depressi, ora lodantisi e or
mordentisi con influenzato giornalismo, non cessdiressere le piaghe dell’arte e del pubblico.
Ecco, siccome meglio sapemmo e cel consentiroraniird di un articolo, manifestato il nostro
pensiero sul Modena e sullo scopo che, a pareraagli ebbe in mira per migliorare 'arte della
recitazione da lui cosi degnamente esercitata.

Ma quel miglioramento si & veduto sui nostri té&atri

Ci duole di dover confessare che no.

Gli urlatori, gli asmatici, i singhiozzatori, e ilasoffribil razza dei predicatori, con tutti i difedella
falsa scuola, s’odono sempre sui palchi sceni@uidb, € vero, per favor del cielo, ne scomparve,
ma ce ne restano tanti e tanti che sgomentano.

E a tutto questo vecchiume di stupide tradizioodbevenzioni sarebbe in tempo il Modena di porre
un rimedio, lasciando traccia duratura di sé rigdlla palestra del teatro? Ed essendo in tempo, con
qguali mezzi e in quali modi?

[p. 239]

Lo riserbiamo a un prossimo numero.

E allora diremo anche del suo valore nel rendepjawpe chiari i piu alti concepimenti della mente
umana, i canti immortali del divino Allighieri.

Eccoci a mantenere la promessa.



Innanzi tutto pero dobbiamo ringraziare il Modenaaderci fatto ammirare la bellezza di alcuni
canti dellaDivina Commediala quale era a desiderarsi che non avesse aftnmenti che quelli di
una buona recitazione.

Il Modena nella declamazione del Dante € propricwd posto, e acconsenta che gli diciamo
trovarlo noi forse piu grande che altrove.

La robustezza dei pensieri, la vivezza delle immiagi verso vibrato ed eminentemente imitativo
dell’'esule fiorentino offrono al Modena un campaostissimo di trovar suoni e situazioni che
rivelano il genio. - Torneremo su questo argomento.

Per ripigliare ora il filo del discorso fa di mesiiche ci spieghiamo piu chiaramente circa un @unt
del nostro precedente articolo, perché non possaaggiglio a sinistre interpretazioni.

[p. 240]

Dicemmo che, anni or sono, la musica vocale, p&o th valentissimi maestri e di egregi cantanti,
era tanto in alto salita, quanto basso caduta talgpaarlata sui palchi scenici. E con cid non
volemmo gia significare che non esistessero ddgli attori, ma intendemmo che questi fossero
piu eccezioni che generalita nell’arte comica.

Quante poi e quali quelle eccezioni si fossero, crediamo essere tenuti a manifestarlo, e insieme
al Vestri, da noi specialmente e per tanti titatordato, pongansi pure tutti coloro che si reputan
meritevoli di tal compagnia. Impercioccheé rispettbalcuni dei rinomati italiani attori che udimmo,
eravamo noi troppo giovani; rispetto ad altri tropgecchi essi, per poterne appieno valutare il
merito.

Di coloro poi che ci fu dato pienamente apprezzareemo a suo tempo special discorso.

Ma la questione non ista gia nel non avere avuttal@ parecchi attori di vaglia che ben sentigser
dell'arte, ma sibbene una scuola permanente di migtoa esecuzione da cui spirasse un alito
continuo di buon metodo [p. 241] che alimentas$ ¢oloro che si davano alla recitazione e alla
declamazione. L'unica scuola che meriti esser data e che dette piu grandi risultamenti, si fu
guella istituita in Firenze per cura del governgblaonico e rettamente associata alle belle arti,
della quale era a capo il Morrocchesi, soppresgsalgdal Toscano governo. Ma quella scuola che
noi studiammo nella sua sorgente e nelle sue drgoiva con molti pregi ebbe difetti imperdonabili,
che per imitazione o per insegnamento propagachredtore in attore, e che dai palchi dei comici
fecero poscia il giro in quelli delle Accademiefilirammatiche.

Le quali, invece di opporsi colla scienza e coiepio ai comici sistemi, pare abbiano avuto
sempre il vezzo di prenderli a modello nei lorovimanenti del gusto, mostrandosi ben liete quando
hanno potuto, scimiottando, rappresentare i drammtne ritriti dalle comiche compagnie e dati per
pasto usuale ai rispettabili pubblici e ahelite guarnigioninon tanto al chiaror dei lumi a olio o a
gaz, quanto a cielo aperto e ai raggi del sole enkec

[p. 242]

Vergogna! Fondate quelle istituzioni per fatto diimi cittadini e per lustro dell’arte, avrebber
dovuto e dovrebbero in tutta la Italia sostenereetoro del nostro teatro compromesso dalla
maggior parte dei comici, e sia per la scelta daimni, che pel modo di recitarli, staccarsene cosi
da mostrare che il titolo che portano non &€ unaigpmenzogna, e che in mancanza dei governi,
poco curantisi di cid compiono un nobile scopo fatefiorire un’arte tanto influente sui costumi
del popolo.

Pregando il lettore di perdonarci questa digresstha, la quale po’ poi non e fuor di materia,
veniamo al nostro proposito che é quello di vedseeil Modena ha recato all’arte tutti i
miglioramenti che poteva, e che il teatro itali@vea dritto di aspettarsi da lui.

E qui siam costretti per amor della verita a riteper giustissimi i rimproveri che gli vengono fatt

e che possono ristringersi a due.

Consiste il primo nel non aver egli educato alkenscdegli attori che appieno lo comprendessero, e
secondassero, e cosi nell’essersi sempre post siglazione di cir [p. 243] condarsi di comici
raccolti, come suol dirsi, in vento e in vela, ede la intendono con lui proprio come I'olio
coll'acqua.



La qual cosa il Modena sa come debba disgustamgacche vedono un po’ sottiimente nell’arte
comica, e conoscono che essa non consiste giaaliparie staccata, ma d’'un accordo e d’'un
insieme a cui un direttore deve sempre mirare.

Certo che il Modena avrebbe molte ragioni a oppemoi, prevedendole, le accenniamo.

Egli ci direbbe che non v’ha arte tanto generalmeeputata agevole a sapersi quanto questa di cui
si tratta; ci direbbe che dopo poco tempo d’insegrao, i giovani che dapprincipio umili si
mostrano e docili ai precetti del maestro, montanargoglio al primo qualsiasi battere di mani e si
stimano tanto in alto pervenuti che basti la satdvgre delle tavole sceniche per seguitare a
infondere loro la scienza e la pratica dell’artegdicebbe essere inenarrabili gl'intrighi, le gake,
gelose macchinazioni che ordisconsi dai novelbrafter primeggiar gli uni a danno degli altri; ci
direbbe infine molte altre cose, ma con tutto can rsi sdebite [p. 244] rebbe dell’appostogli
rimprovero. Pur troppo € vero che purgatorio anticipato quello dellinsegnamento della
recitazione, ma deve condannarvisi chi ama e pasdsigrte, quando ha risoluto nel suo animo (e le
circostanze e le forze fisiche gliel consentongjidvare a sé e al pubblico.

E speriamo che il Modena lo faccia; ma perché magisa ottenere un intento desiderato, & d'uopo
che abbia in mente alcune considerazioni che onegera di manifestare.

Una delle difficolta che si presentano ad un maedirdeclamazione, in ispecie drammatica, si
guella di far si che gli scolari divengano abibnservando pero decisamente la loro forma fisica e
artistica, e non rubando all’insegnante altro ¢ieion metodo.

E questa difficolta si fa maggiore a misura chemaeéstro il metodo cangiossi in sistema incarnato
con ispeciali e lampanti caratteristiche.

Il perché molti pratici di arte opinavano non seen@sser miglior maestro un attore anche
eccellente.

Che che sia delle varie opinioni in pro [p. 245Fipo, certa cosa ell’é, che tutto 'insegnamento
della recitazione, per quanto a noi pare, non a@esistere che nella buona direzione delle facolta
naturali degli allievi, nello sviluppo e nel perfeaamento di esse mediante precetti e accurati
esercizii.

Crediamo pero che siavi una parte di precetti esdrcizii che debba precedere il presentarsi sulla
pubblica scena e che serve di fondamento all'ogeus, altra che abilita a compierla e a ripulirla.

Il nostro espertissimo Riccoboni diceva, “che inpipianti nell’arte detta declamazione non
dovrebbero mai farsi udire, e che, se fosse pdssifisognerebbe esser gia maestri la prima volta
che uno si presenta a un pubblico”.

E Préville, attore e scrittore di bella fama, notoseputd giudiziosa la riflessione del Riccoboni,
ma v'aggiunse “che non istava bene lo esigere daugitatori la paziente incertezza che l'attore
divenga buono, ma che egli deve fin dal suo esotdile mostrarsi, e percio non compromettersi,
finché le lezioni del maestro non avranno in |uig® dei germi certi e fecondi di artistiche Vet

di pratiche consuetudini”.

[p. 246]

Tanto I'ltaliano che il Francese spinsero, a dioyéa cosa un po’ in la, perché avvezzi in Francia
dove per I'insegnamento dell’arte comica i mezzisssempre abbondanti, e per cui vi e studiata e
coltivata maestrevolmente.

Ma il Modena non puo fare altrettanto. - Egli elaelecessita d’'insegnare e quasi al tempo stesso
rappresentare. - Il qual modo, secondo la esperidei#ta, non puo bastare a togliere delle cattive
consuetudini, se trovansene, e a darne delledissaure quando non ve ne sieno.

Per il che succede che gli attori viziati seguitper la loro via (e buon viaggio); gli altri, nuovi
all'arte, stretti dal tempo (perché per far delteye altrettante utili lezioni € mestieri andar per
lunghe, e il tempo non basta), assetati di ossemiaze facendole immature, incominciano
dall'imitare il maestro, e a forza d’'imitazionenicono per copiarlo.

Brutte copie sempre, quando anche lo fossero ddéihse di lui!

Per evitare adunque l'inconveniente di udir nuofalsi modeneggiatorici sembra che il Modena,
prima di far calcare le scene [p. 247] a colono mbreelli vi muovono il passo, dovesse assicurarli



almeno un poco per un lato interessantissimo dtdl'ahe e tutto cid che risguarda la voce, le
intonazioni, la dizione insomma, perché e in qugsdae appunto che facilmente disviansi i
principianti, bevendo quasi coll'orecchio gli actiedel maestro che si anima nell'insegnare, e
alterando a grado a grado il color della proprieeve spostandola dai naturali confini.

La qual cosa decide di recitare a dovere, o dipaterlo piu mai. Perciocché un declamatore che
alteri la fisonomia, a cosi dire, della sua vooeparagoniamo né piu né meno a un cantante che
stuona, il quale ha un bel fare trilli, gorgheggglti, e scale diatoniche e cromatiche, sara sempre
una sbercia.

E in questo rapporto insistiamo perché il Modenige it adoperi a liberarci da un tal guaio comune
ai nostri comici, e che si appalesa (e cio sta enmh male) nelle attrici stesse. Ad alcune delle
qguali par vaghezza d’ingrossar la voce e di danlealore che la natura loro nol consente.
Allorquando ci avviene di udirne qual [p. 248] cumaricorre sempre al pensiero il fatto di un
cieco, che dopo aver chiesta I'elemosina ad una@ostged averla ricevuta, sentendola parlare, la
ringraziodicendole: “Dio ve ne rimeriti, mio buoapitano”.

Ma gia una delle tante cagioni della falsita nairgwocali dei comici dipende dai teatri diurnijne
quali, se I'arte drammatica fosse in Italia coneatémente protetta e diretta, gli attori di unaert
valore non dovrebbero mai recitare.

Veduto cosi in che consista uno dei rimproveri slfanno al Modena, passeremo all’altro, che e di
essersi troppo circoscritto nei personaggi scela@presentare, e di aver cosi soltanto per meta
mirato al bene dell'arte. - La quale quando hacdétiori di grande abilita,come egli e, desidera di
essere vagheggiata nelle possibili maggiori sue. par

E il improvero cresce di peso nell'osservare chguelle circoscrizioni primeggino quasi i drammi
della moderna scuola francese che, pochi esclesijasno e nuovamente chiamiamasticci - Ci
gode I'animo pero di avere a compagni in questaiope [p. 249] molti e distinti Francesi stessi, e
il sapere che la parte culta di quella nazione ncraiad essere stufa di questi teatrali aborti, sbe
sopravviveranno, certo non faranno epoca nellaasti®sil’arte drammatica, se non se per mostrare
fin dove giunga la stravaganza dell’umano intedlett

Dicono alcuni che sono lavori aventi caratteri lomtineati e conservati, sorprendenti situazioni,
effetti maravigliosi, fatti un po’ a grandi trat, pennellate, ma che in fondo brillano di una luce
sorprendente.

Per noi invece quei caratteri li troviamo abbozedtlsi, le situazioni contorte, slegate nell’tuda

del dramma, e appiccicate tra loro; i grandi tratie pennellate ci sembrano invece quelle gramatat
di colori, che danno i pittori da scena sulle @éstinate a far inganno e all’effetto del momeeto,
che con altre granate e altri bigongiuoli di tiptssson servire benissimo ad altri usi.

Di questo bastardo genere giudicammBeahvenutdCellini, per nulla beatificati della buona e bella
fama che a quel sommo nostro artefice pretese ldaserittore francese, avendone esso lasciata
assai e per i prodi [p. 250] giosi suoi lavori, & fa sua vita scritta da lui medesimo con un tal
sapore di buona lingua, che incanta, e zeppa ¢adrathe vicende da farla considerare il piu bel
dramma che possa concepirsi su quel bizzarro Riagen

Ma al Modena tanto esperto nell’arte sua deve iresagevole rimediare al passato, e beare gli
Italiani con altri drammi dei loro classici autgperché dell’Alfieri molte tragedie restano mortg n
libri e aspettano delle anime, che loro dieno nuesiatenza; gli alti concetti, e gli splendidi vers
dell’autore del Procida non hanno interpreti degdjribro; e alcuni drammi del Metastasio, che gl
attuali direttori comici e alcuni moderni scarabwatori di poesia considerano come svenevolezze
arcadiche, possono essere soggetto di una scairs@isecitazione e di utili riflessioni sull’arte.

Né vengasi fuori essere quei drammi scritti petar@n soltanto, perciocché portiamo opinione col
Botta, che si possano assai acconciamente rectariee in essi non di rado si trovino iscene che
alla piu vera e sublime tragedia si confarebbero.

[p. 251]



Lo stesso Metastasio, scrivendo al cav. Chastellaogi esprimevasi: “I miei drammi in tutta
I'ltalia, per quotidiana esperienza, sono di grangh piu sicuri del pubblico favore recitati dai
comici che dai cantanti in musica”.

Diasi infatti un’occhiata alemistocleal Catone all’ Attilio Regolq allaClemenzali Tito, ec., e per
poco che si abbia lume di ragione, si fara marofette la sublimita dei pensieri e dello stile
possono stare colla semplicita e colla chiarezaalitq essenzialissime alla bella declamazione.

Da un brutto stile e da stravaganti pensieri eet@ffion puo derivarne che una falsa dizione.

Il perché noi, per opporci a questo male, non cesse mai di raccomandare che non si trascurino
anche le commedie del Goldoni, le quali, al dir gednotato Botta (che niuno ardira impugnare,
essere stato giudice competentissimo in fattongjula) “sono scritte in istile semplice e chiaro, il
guale, abbenché non sia notabile per eleganzan@séanondimeno scevro generalmente dalla
infezione forestiera. Ma siccome (segue quell'insigp. 252] storico) tutto @aturalezzain lui,
cosi venne in fastidio quando le esagerazioniataiatori di sentimenti inondarono il teatro”.
Sappiamo bene che in fatto di commedie vi ha uniz ghe muor cogli anni, né é dato far rivivere;
ma se la commedia € vera, ve ne ha un’altra che eterna, perché fondata sulle umane follie che
sSono state, Sono e saranno, su per giu, le stesyee.

Quando non fosse che par questo lato, le commedi&aoldoni non andrebbero mai obbliate, e
recitandole come si deve e coll'osservanza stodtacostume che sa imporre il Modena a coloro
che dirige, potrebbero ricondurre in Italia il gugter questo componimento che, volere o no, ¢ |l
piu utile e il pit dilettevole nel genere drammatic

Né dicasi che tutto quello da noi rammentato € wecdl bello nelle arti non invecchia mai, o
almeno finché v’ha gentil sentimento di gusto. Maogni caso noi crediamo pel pubblico attuale
italiano piu invecchiati Luigi XI, le Signoredalle camelig i Cittadini di Gand i Cesaridi Bazan i
Bertrand e i Raton le Memoriedel diavolg le Battagliedi donne i Pagliacci i Campanaridi [p.
253] Londra i Kean che tante tragedie dell’Alfieri, del Niccoliniariti drammi del Metastasio,
tante commedie del Goldoni, del Nota, del Fedediei,Bon.

Nel muover parola sul Modena e sul teatro italiam@roponemmo di voler essere franchi e sinceri,
e ci pare di non avere ismentito noi stessi.

LA RACHEL NELLA TRAGEDIA.

Per ben giudicare se un attore tragico ha corrispesio pienamente al debito dell'arte sua; per
bene apprezzarne i meriti e rilevarne i difettin@ pare indispensabile il dar prima luogo alle
seguenti considerazioni.

Qualsiasi declamatore non crea di pianta la inotazi - Esso la riceve dalle mani del poeta, e a lui
non resta che vivificarla e colorirla colla vocegt atteggiamenti delle [p. 254] membra e coi moti
del volto, in guisa che quella imitazione abbisula pieno compimento; nel che sta veramente
ilgenio dell'artista. - Ma cio egli deve operardlaanateria e colla forma che riceve, e senza punto
alterarla.

Secondo che variano pertanto quegli elementi delitazione tragica (e variano sempre per la
indole diversa delle nazioni, dei tempi, degli gori e delle lingue) nascono di essa tante specie
distintissime delle quali I'attore dee saper tenento non meno che quegli che vuol farsene
giudice.

Dall’'oblio di questi fondamentali principii dell'se scaturisce I'errore di coloro che portando sul
palco scenico un sistema prestabilito, e rifereadoesso tutte quelle specie e le infinite loro
modificazioni, credono di aver raggiunto quel fote si proposero gli autori.

Vediamo dunque qual € la materia che riceve I'attagico e sulla quale egli deve costruire twta |
sua imitazione. Essa € una poesia altissima cheppresenta con stile splendido, pieno di
immagini, e ad un tempo frenato dalle regole de#ssificazione con [p. 255] orditura viva e
concisa, passioni terribili e sublimi di personagagguardevoli da noi divisi per lontananza di
tempi e di costumanza.



L’attore tragico € in conseguenza chiamato ad esgpd, imitando, passioni non comuni, € con un
linguaggio che dal comune affatto si scosta.

Egli percio dee sollevarsi all'ideale senza scadarrealta della umana natura.

Se l'attore tragico s’inalza troppo o troppo s’atd®g o fa I'una cosa e l'altra a caso senza legge
d’intelletto e di sentimento artistico, egli vadilla, o resta al di qua del confine dell’arte. evi®
tutto e ideale, cioé fuori dellumana natura, iboe non rimane commosso; e dove tutto é reale,
rimane inerte la fantasia, la quale vuol fare ingadi novita e d'illusioni al tedio di questa vita
terrena.

Sottrarre alla realta quanto ritarda, e aggiunggranto promuove l'effetto contemplato dagli
autori; inalzarsi dal senso all'idea, e discenddmequesta a quello secondoché il soggetto ed il
personaggio lo esigono, senza andar mai nell’eatgernel basso triviale, [p. 256] e conservando
gelosamente quei numeri divini che sgorgarono alailiha ispirata del poeta; ecco per noi in che sta
il segreto del grande artista tragico, ecco quehiie deve pretendersi da lui.

Dopo queste necessarie avvertenze sull’'arte deltach esecuzione, noi non possiamo a meno di
confermare la nostra opinione sulla Rachel, lagualviga ardimentosa tra i due pericolosi scogli
sovraindicati; e sebbene ne faccia temere ad stante, non vi urta mai.

E chi infatti al par di lei, mentre vi rasenta qubs terra, sa levarsi a volo sull'ali del genio
ardimentoso, e abbarbagliarvi di lampi e innondaiviuce? - Né questo suo procedere, secondo
che ci sembra, € per quella potentissima attripeiczio o0 sistema. - Essa segue le leggi eterne del
sentimento dell’arte che € in lei squisitissimo.

Onde € che la parola esce, precipitosa dalle fimdanell’agitazione e nella gioia istantanea; e si
rallenta nell’abbattimento e nell’afflizione; laawuoce or spenta e fioca, or forte e limpida, addan

a salti o piccoli intervalli, come €& proprio depassioni eccitanti [p. 257] e deprimenti, par segua
veramente i moti fisiologici del sangue.

Questa rapidita o lentezza, questo incalzarsi,esuigsi, abbassarsi e cadere della sua voce, con
intonazioni fondamentali giustissime e con inflessilegate armonicamente tra loro, creano quella
musica della declamazione che é propria della sigaid e che non é urlo, cantilena, piagnisteo,
predicazione, e mostra come sia agevole al granridéaal costringere anche un linguaggio poetico
il piu disadatto e riottoso (come € il verso fraseeainiforme e rimato) a ritrarre svariatissime
armonie senza mai perdere la sua forma e senzairae nel canto.

A tanta altezza noi giudichiamo esser pervenuRakehel, perché nel suo recitare non awvi sistema,
ma solo quel buon metodo che insegna all’attoreodifivarsi a seconda del vario linguaggio e
delle situazioni in cui si finge trovarsi il persmyio rappresentato. - E siamo persuasi che se
rivivessero Garrik, Baron, Lekain, la Clairon, lamesnil, la Lecouvreur e Talma (i cui metodi noi
possiam desumerli dai precetti che ci hanno lasgiat fosse possibile udirli insieme alla [p. 258]
Rachel, noi vedremmo questa gareggiare con quedgrdormatori dell’arte comica in Inghilterra

e in Francia, ma nulla aver di comune con essgssécon lei. - Imperciocché gli attori sovrani non
sono mai copia I'un dell’altro.

Che se dopo il linguaggio parlato si passa ad esaminella Rachel quello di azione, noi non la
troviamo men grande.

Pochissime infatti sono le fisonomie sulle qualdgingano al vivo, come su quella della Rachel,
tutte le piu minute gradazioni dell'affetto. Mirddici e parsa quando ella vuol rappresentare gli
ultimi parossismi delle passioni: e in questi giarrentre ci eravamo fermati estatici ad ammirare
alcune figure che il valentissimo Buti scolpiscenrarmo, con singolar piacere lo udimmo dire
come nel lavorare ad un testa di femmina attegggatdisperato dolore, egli si studiasse di
richiamarsi sempre alla mente la Rachel come la wellaFedra - Ella passa dalla pallidezza al
rossore colla rapidita del lampo. - Il suo gesfmaeco, il suo andar grave e di maestosa semplicita.
Possiede pienamente la eloquenza del silenzio.ueepause [p. 259] sono significantissime. E
portentosa per la controscena.

Ma in mezzo a tanti risplendenti pregi, non la @et si perfetta che non possa la censura in alcun
modo intorno a lei esercitarsi. Ci sembra, per ggenche nella espressione degli affetti gentilnno



pareggi se stessa come nei forti e sublimi; cheelarita della sua dizione sia in alcuni momenti
soverchia: qualche suono troppo strascicato, eptrdpequenti certi gesti ch’ella fa colla mano.
Forse alcuno trovera anche da ridire su qualcheimmento ardito dei bracci che essa trasporta in
largo ed in alto bruscamente; ma per noi rispora®B il quale dice: “che le regole proibiscono di
portare le braccia sopra la testa, ma che se &quasce le spinge si lasci pur fare, perché matsa
delle regole”.

Ancora si vuole avvertire che nel giudicare questiabre attrice debbesi aver gran riguardo a cio
che il teatro in cui la udimmo é troppo inadattia aleclamazione, onde avveniva che gli spettatori
piu lontani notassero alcune mancanze che ai pinivion apparivano.

[p. 260]

Ci sia ora permesso di figurarci che qualcuno meaddi: se un attore italiano esprimesse la
tragedia nostra col metodo della Rachel soddiskeré tutto al suo debito? - Rispondiamo di no. -
Imperciocché, oltre una parte universale concessattiagli uomini, che & quel primo istintivo
linguaggio della natura, v’e l'altra convenziondiela parola parlata per la quale ciascuna nazione
ha suoni e modi particolari che producono necemsemte nell’arte del porgere grandissima
diversita.

E in questo proposito non possiamo astenerci dalahe dal primo momento in cui il modo del
recitar francese fu introdotto tra noi come antdatquello manierato dei seguaci del Morrocchesi,
dominante allora sui nostri teatri, e che udimmolaleare le tragedie dell’Alfieri con prosaica
semplicita, non ce ne sapemmo dar pace.

Se v’ha linguaggio infatti in cui la parola siatata bella posta collocata fuori dal suo ordine
naturale, che percio richiegga una studiata aceerine affatto aliena dalla semplicita del dir
famigliare, si &€ quella appunto del grande Astigian

[p. 261]

Questo vero lo penetro il professore Morrocchesima distintissimo nell'arte sua e che piena si
merito approvazione di quel principe dell’italialmagedia. E fu senza dubbio per le tragedie di quel
sommo che Morrocchesi adottd un metodo artisticaenearo in lui e consentaneo all’indole di
guella poesia; il qual metodo, siccome intervieaecarechi seguaci di un maestro che par si studino
a bella posta di imitarne i difetti piuttosto cherégi, degenero cosi da stuccarne i piu pazienti.
Cosi ci rammentiam sempre di certi interrogativittaeallungati che ci si poteva comodissimamente
sbadigliar su. E similmente si errd quando si vatlattare il metodo non tralignato del Morrocchesi
alle tragedie del Niccolini, del Monti, del Pelliadel Marenco, ec.,i quali autori tutti, a parestno,
esigono una particolare maniera di declamazione.

Se I'antidoto apprestato abbia prodotto i suoitsaieffetti, non & qui luogo di giudicarne.

Ma v’ha questo di certo, che il nostro teatro ttagé quasi morto, e che i nostri co [p. 262] mici,
tranne poche lodevoli eccezioni, pare sentano pe&erso I'abborrimento degli arrabbiati per
l'acqua. - Tanto e vero che quando a qualche capuep, stanco dei soliti ninnoli e dei
guazzabugli drammatici, viene in testa il buon peEoesdi farne gustare qualche capolavoro dei
teatri stranieri, se avvi di esso una traduzionegharmeschinissima in prosa, ed una splendida in
versi, si preferisce subito quella a questa.

Tornando ora alla Rachel, dalla quale ci ha disi@more grandissimo che nutriamo per le cose
nostre, e il desiderio che ci arde nell’animo diererialzato il teatro italiano, crederemmo nonrave
soddisfatto a quanto le spetta, se tacessimo 1l bemeficio che essa ha recato al teatro della sua
nazione. - Imperciocché, mentre a diluvio pioveuasia specie di componimenti che un Francese
stesso appello: “batarde, et qui n’étant ni comiguiagique, manifeste I'impuissance de faire des
tragédies et des comédies”, e che sebbene riprleve@er ogni onesto aspetto, pure formava la
delizia della Francia, come disgraziatamente fogunella dell’ltalia; la Rachel, evocando le ombre
ma [p. 263] gnanime di Corneille edi Racine, e sendo la polvere dagli immortali loro libri,
rincarno gli obliati soggetti delle loro tragedie,quasi spiranti novella vita li presentd ai suoi
concittadini.



Storsero in prima i Francesi un poco la bocca, cqoe che bever deve amaro farmaco, poi ne
maravigliarono, e forse per questa attrice dovrazoroenire un giorno (e allora anche noi Italiani

ne converremo!) che si puo nelle arti, e speciatmanquella della scena, abbagliare in mille modi
le moltitudinini col falso, ma che a lungo andaaeiritazione del bello, del grande, del vero,

risorge potente, e trova sempre un’eco di approvezinegli animi non affatto traviati nel gusto, né

affatto privi d’'ogni senso gentile.

[p. 264]
CHERUBINI
Messa cantata in suffragio di Vincenzo Gioberti.

Assistemmo alla messa dequiemper Vincenzo Gioberti nella chiesa del Carmineare volte
fummo in simili occasioni, come in questa, compd@girofonda commaozione.

La messa in tal circostanza eseguita &€ opera tdreeCherubini che la componeva per se stesso in
eta di 77 anni, e puo considerarsi come un ultinestminno di un’anima che raccoglie tutte le sue
forze per penetrare nel misterioso regno dellaenort

Per dir dei pregi tutti di che va adorno questmtay farebbe mestieri veder bene addentro nell’arte
musicale e sperando che il faccia, e lungamentalclye degno cultore di essa, ci contenteremo
come per isfogo [p. 265] del nostro cuore ad acaelanricevutane impressione.

Tutto quel componimento dalla prima nota all’ultinmdtre al rivestire il conveniente carattere di
una sublime mestizia, € di genere qual precisansadelice al tempio di Dio.

La parte vocale v'’é cosi temperata colla strumentadl armonica, che chi l'ascolta puo
agevolmente rilevar tutte le bellezze di ambedui,deminio che talora I'una prende sull’altra,
trova sempre la sua ragione nella esattissima €spree della parola di quei cantici sublimi.

L’ introito spira tutto una religiosa posatezza, una calneeldisti pensieri che stringe il cuore e il
respiro, e sforza alle lagrime. E una di quelleisitrigioie melanconiche di chi brama staccarsi da
guesta terra di dolori, per riposarsi in regioni pure e felici.

Il Diesirae poi € un pezzo profondamente ispirato.

A quelle tremende parole tien dietro una tale andalzante di strumentale e di vocale che ricerca
I'animo d’un insolito terrore come alla letturaglialche brano dellBivina Commedia

[p. 266]

Al Mors stupebitper un ben regolato impiego del ritmo musicale weeffetto di sorpresa che
riempie di ammirazione e che a grado a grado iacala va quasi presentando i chiamati
all’estremo giudizio.

Alle parole confutatismaledictisil terribile spiega tutto il suo potere, e paraeler lo sgomento
d’'un eterno supplizio. Alla qual sensazione fa bea contrapposta e piacevole diversioneoia

me che é una melodia delle piu affettuose, che tquual sommo nel versettoro supplex et
acclinisd’'un patetico deprecativo inarrivabile.

Nell'offertorio sed signifer Sanctus Michaelove I'armonia € portata negli acuti, indica cprelli

le delizie del paradiso. Maestoso &#nctusal quale tien dietro Pie Jesy pezzo a sole voci, che é
una purissima espressione di una ineffabile dokezz

E che potremmo dire della chiusa dell'ultimo pedeblLux perpetuae del mirabile contrasto che
fa, pel colorito musicale, con 'antecedente? Napremmo dirne tanto che basti.

Abbiamo voluto, alla meglio che sapemmo, dare @&idell’insieme di quella messa [p. 267] da
requiem la quale d’altra parte non ha bisogno delle mogtivere parole per essere qualificata come
un capo lavoro nel suo genere.

Crederemmo ora mancare al nostro debito se ancaamtributassimo elogio a tutti coloro che,
prendendo parte alla esecuzione, mostrarono di asputo interpretare degnamente quelle
significantissitne note.



Lode pero sia a tutti, e in ispecie all’'egregio ste® Rossi, che, nudrito con ottimi studii nella
musica, tra il gusto strano e delirante che ceaigeve a ruina anche questa bellissima delle arti,
avendo scelto per tale occasione una messa sfmilegstra di star fermo e saldo agli eterni tidi de
bello. - Imperocché in questi tempi in cui par pramente siasi quasi da tutti e in tutto smarsata |
retta via, occorre molte volte di vedere scamhiasi i generi della musica, da prendere talora il
teatro per chiesa e la chiesa pel teatro, anchedguasattasi di mestissimo rito.

Qual diversita di impressione arrechi nell’animali ascolta uno sbagliato genere di quell’arte che
ha tanta potenza sull’anima, ognuno puo giudicare.

[p. 268]

E quanto vero, quanto grande e sublime sia I'effd#l linguaggio musicale adatto al soggetto e
alla circostanza, lo mostrarono il silenzio profond l'atteggiamento grave e composto del
numeroso e scelto uditorio che assistette a gqaelenne funzione.

L'ARTE DRAMMATICA E LA COMPAGNIA REALE
Ogni qual volta, spinti dalla speranza di trovartimw di ricrederci, andiamo ad assiderci sulle
panche di qualche teatro drammatico, siam vieppairetti a convincerci dell’avvilimento in cui
I'arte comica e caduta tra noi.
Commedie che fanno piangere, tragedie che fanmoejidirammi che mettono nausea [p. 269] e
farse che fanno sbadigliare: ecco presso a pocloqelee ci vien regalato da molto tempo e si
seguitera a regalarci, finché il pubblico, nel guidbuon gusto deve alfine risorgere, non fardacol
sua disapprovazione ravvedere i direttori e gbrgte non esigera che l'arte drammatica sia ravolt
a quell'utile dilettevole cui é destinata e dal lguaon deve mai andare disgiunta.
Pochi o, per meglio dire, rarissimi sulla nostrareci capo lavori dei nostri grandi poeti, e per il
solito rappresentati non con isquisita e accuraecwzione; frequentissimi invece gli odierni
drammi francesi, per la massima parte pessimi sipasnente tradotti o ridotti, nei quali tutto sara
lodevole, fuorché la naturalezza dell’ordituray&ita delle passioni e dei caratteri, e la ondsta
fine; drammi che, siccome produssero in Franciaiifpnesti effetti, cosi non hanno mancato di
esercitare anche tra noi la maligna loro influenlraperciocché noi crediamo il teatro drammatico
cosi legato col costume dei popoli, che non esdiamistante ad asserire molti vizii e molte sacial
virtu instillarsi nelle moltitudini per mezzo di gliarte [p. 270] eminentemente imitativa, e quindi
dal teatro bene o mal diretto scaturire infinithbe mali innumerevoli.
Non senza ragione pero contro il teatro, corromeitiel buon gusto e del retto sentire, levaron la
voce in tutti i tempi,gli uomini piu distinti e ahe i piu celebri scrittori e attori drammatici, & g
stessi Francesi non possono a meno di quando mdqudi confessare la sconvenevolezza cui molti
dei loro scrittori ridussero I'arte comica, la guaovrebbe invece di sé invaghire colle sembianze
d’'una semplice e avvenente belta.
E cio che desta in noi piu maraviglia, e destadaedin ognuno, si e: che una tra le compagnie
comiche, la quale per molti rispetti avrebbe dowajtporsi a questa estrema corruttela del gusto che
invade i nostri teatri, puo dirsi anzi aver sommiirdto i piu frequenti esempi del contrario:
intendiamo parlare della Compagnia Reale di Torino.
Non incolperemo gia dei mali che anche questa cgmipaha prodotto, gli attori che la
compongono, per alcuni dei quali professiamo eatnamicizia, ma sibbene chi li dirige.
[p. 271]
A che vale infatti una societa, sia pur di abitodat quando la direzione dei medesimi o fa cattiva
scelta dei drammi, o0 malamente ne assegna e nia #elgdarti, 0 seppure azzecca nell’'una cosa e
nell’altra, non sa valersi di lunghi studi e di soosservazioni sulle leggi del bello che debbono
regolare l'arte della parola e del gesto, e sediiicerta guida nell’esecuzione drammatica!
Se a queste cose avesse posto mente l'attualeidieedella Compagnia Reale, non avrebbe al
certo dato I'ultima mano a spingerla sulla falsadd e a farla cosi traviare dalle splendide norme
che altra volta imprimeva, e per le quali meritateafistinguevasi dalle altre italiane compagnie.



Né debbonsi gia menar per buone le ragioni chdajgtdssa Direzione affaccia per coonestare in
certo qual modo la sua condotta presso coloro eldeno un po’ addentro nell’arte: cioe, che |l
gusto del pubblico esige precisamente quello chs dB, e che il teatro italiano & troppo meschino
per alimentare la scena de’ suoi proprii componimen

Frivole scuse invero! Imperciocché, noi [p. 272kgiam rispondere che la principale cagione del
cattivo gusto che domina le nostre platee e ilivaatjusto portato sui palchi scenici dai signori
direttori, e che, se invece di ravvedersi una vata grado a grado tentare di richiamarlo aghnete
tipi del bello e dell'onesto, seguitano anzi a set@ylo con ogni maniera di stravaganze, crescera, a
parer nostro, la colpa loro e la frivolezza deltlatto pretesto.

Né meno falso & che ['ltalia sia povera cosi de matro, da dover necessariamente aver ricorso
agli stranieri. Noi crediamo al contrario che esgaricchissima, e che altro non manchi se non
I'abilita di far valere questa ricchezza.

Quel popolo che possiede le opere di un AlfietyndMetastasio, di un Niccolini, di un Monti, di un
Pellico, di un Manzoni, di un Marenco, di un Goldati un Federici, di un Albergati, di un Nota
(per tacere di molti altri), non € poi si miserofatto di arte drammatica da dover chieder altrui
I'elemosina, e riceverla con ischerno e avvilimento

E non gia che con queste parole noi vo [p. 273ites bandite dalle nostre scene le straniere
produzioni; ma che si ammettano con parsimonia #amavvedutezza nella scelta, e quasi ad
esperimento e confronto del come lo spirito umamab,raggiungere il fine di un’arte, variamente
procede secondo la varia tempera degli scritiagiysto e le consuetudini dei popoli.

Questo sarebbe invero un degno scopo, e volutodanzna nobil cultura dell'arte drammatica, che
per tal modo riceverebbe un gran beneficio.

Che se poi la Direzione della Compagnia Reale, dpdratta di povero il nostro teatro, accenna
alla mancanza di attuali scrittori drammatici, Hergrideremo la croce addosso, ma diremo pero
che anche in questo essa stessa ha grandissiraapeotpa.

E a noi noto, per esempio, che parecchi giovarindiger ingegno (e che potremmo nominare),
avrebbero gia rotto il guado della scena, espetiongaricolosissimo invero, ma pur necessario per
vedere |'effetto dei loro tentativi, e che stufristufi degli avventati giudizi sui loro lavori eellie
ripetute ripulse che or con una, or con un’altnassdp. 274] soffrivano dalla Direzione della Reale
Compagnia, tengono racchiusi in un cassetto i losvh manoscritti, aspettando tempi migliori
piuttosto che sottoporsi ad umiliazioni e a nudfiti.

Non intendiamo portar qui alcun giudizio su quesimponimenti drammatici, alcuni de’ quali ci
vennero sott'occhio, ché sappiam quanto incertol’'sgperimento della scena, specialmente in
tempi come questi, nei quali anche il gusto é itato, e ci stanno in mente le parole udite da
valente comico, il quale, dimandato dal Niccolirellgsito che avrebbe avuto una sua nuova
tragedia che stava per rappresentarsi, risposeethp‘lo non saprei proprio dirvi nulla; sarebbe |
stesso che chiedere ad un generale dell’esitoiihgiinnanzi che sta per darsi una battaglia”.

Da cio rilevasi quanto bisogni andar cauti nel giack il vero valore di un componimento scenico
prima di vederlo rappresentato, e quanta meravidéae recare la franchezza colla quale la
Direzione della Compagnia Reale fa man bassa swoscatti che le vengono offerti.

[p. 275]

Se poi essa trovisi nel caso di dover dire spaBssiss

lo vedo il meglio ed al peggior m’appiglio,

non e cosa che vogliam noi investigare; la rimettaalla sua riflessione e a quella del pubblico.
In questo proposito insistiamo, perché siamo ogheé molte volte da un falso vedere di una
Direzione teatrale e dal rifiuto di un lavoro sanpuo dipendere che per sempre, o per molto
tempo, sieno tarpate le ali a qualche nascentese fmn volgare ingegno. - E vaglia, per molti che
potremmo citare, I'esempio di Alfredo Musset. Ridito da’ teatri di Parigi il su€aprice I'autore
si decise di stamparlo. Dopo dieci anni che quehmanimento avea veduto la luce colla stampa,



un’attrice francese che trovavasi a Pietroburgasienturo a rappresentarlo, e v'ottenne un
brillante successo. Ritornata quindi a Parigi, lsensulla scena anche in quella citta, e fu
applauditissimo. Janin allora rimproverd giustareengl Débatsalla Direzione dei teatri il mal
inteso rifiuto ed ai Francesi di aver per tantogemegletto un cosi alto ingegno.

[p. 276]

Non credasi pero che noi pretendessimo che la iDivezdella Real Compagnia dovesse accettare
ogni componimento che le si presenta, ma sibbee dquello che rivela una scintilla di genio e
disposizione decisa in tal genere di studi.

E questo € nel suo dovere; perché la somma a Bmtgadal Governo ha anche per iscopo
d’incoraggiare i nuovi autori, quando non fosseoalalmeno coll'accogliere con amore i frutti del
loro ingegno e delle loro fatiche.

S’agito, non ha guari, nella Camera dei Deputatjuastione, se debbasi o no proseguir a dare un
sussidio alla Compagnia Reale dietro petizione zatandalla Direzione della medesima.

Dopo quello che manifestammo, e agevole il compmendjual sia il nostro pensiero. Vedremmo
ben volentieri, e anzi applaudiremmo di cuore, loh®tato continuasse a sostenere anche con mezzi
proprii un’arte tanto lodevole e tanto educatrie# popolo; ma non vorremmo che quei mezzi
fossero malamente impiegati, come é succedutouiineqche servissero invece ad ottenere un in [p.
277] tento opposto totalmente all'universal desaeE tanto piu lo brameremmo, in quanto che da
private associazioni ci ripromettiamo pochissim®,psire tra tanti non si troveranno degli agiati
cittadini che pensino esser cosa veramente vergagioosprecar il danaro per favorire e sostenere
un teatro francese, piuttostoché dar valida marnalzar le nostre scene, colla quasi certezzardi fa
anche fruttare i loro capitali.

Dicesi che i tempi corrono avversi a questi pensnea intanto i teatri tutti rigurgitano di genta,
guale corre in folla ad essere spettatrice di mosita morali e fisiche che le si offrono sui palch
scenici, e per soddisfare ai bisogni della sua iginezione e del suo cuore paga ben caro un
alimento che non se le confa, e che solo accetth@aon le si da di meglio.

| confini impostici non concedono che sviluppiamaalij sono le nostre idee in proposito, ma lo
faremo in alcuni studi teoretici e pratici dellatomica che in breve pubblicheremo.

Non possiamo pero tacere che il dirigere una compag un ufficio piu scabroso e [p. 278] piu
importante di quello che generalmente si repuicgié esso non consiste gia nel restringere alla
cassetta I'amore, la scienza e la pratica dell’ateol prendere il teatro per una gran bottega; ma
sibbene nell’avere a cuore il gusto del pubblidandre degli scrittori e il progresso della poesia
drammatica. — “ll gusto e forse la virtu d’'una mam dipendono da voi” disse un giorno M.
Whithehad a Garrik. - E questi si scolpi nell'anifedbelle parole, e nel corso della sua luminosa
carriera tanto inalzo il teatro del suo tempo dadiee che in Inghilterra esistevano quattro poteri
cioe il re, i pari, i comuni, ed egli direttore@rury-lane.

Né passeremo sotto silenzio che se avvi terra ircao un po’ di fondamento possa parlarsi di
migliorare il teatro italiano, e spastoiarlo anale modi falsi tradizionali e convenzionali della
recitazione, si € questa.

Che se poi l'arte scenica che altre volte appellantemprima e forse la piu utile delle arti belle,
proseguisse ad andare in ltalia cosi a ritroso, produrre tanti pessimi frutti, noi dovremmo
convenire con coloro che maledissero e maledicbteato.



[p. 279]
ANEDDOTI DRAMMATICI

1. Alcuni giorni prima che Baron facesse rapprementia sua commedi&li Adelfi, M. di
Roquelaure gli disse: “Baron, quando vieni a fauaiire la tua nuova commedia? Sai che me ne
intendo. Sarebbe anche un regalo che faresti signere di ingegno che devono domani desinare
da me. Vieni anche tu; porta il manoscritto e céelygerai. Son curioso di provare se sei meno
nojoso di Terenzio”. Baron accetto l'invito, e ibgno dopo ando a casa di Roquelaure, ove trovo
due contesse ed una marchesa, che gli manifestamenwiva impazienza d’udire il suo nuovo
lavoro. - Ad onta pero di quella impazienza desinarcon tutto il loro comodo, e andarono per le
lunghe. Alla fine [p. 280] chiesero delle carteof@e! delle carte? sclamo M. de. Roquelaure. Non
vi passi neppur per il capo una simil cosa. Vi date che Baron si accinge a leggervi la sua
commedia? - No, no, signore, non lo dimentichianspose una contessa. - Mentre giuocheremo, il
signore Baron ci leggera il suo dramma, cosi invkeso, avremo due piaceri’”.

A gueste parole I'autore bruscamente si alzo, peeperta, dicendo, che il suo scritto non ereofatt
per leggerlo a delle giuocatrici.

Da questo fatto gli autori dovrebbero farsi accquanto bisogna andar cauti a leggere i proprii
lavori, e di qual sorta di attenzione sogliono ess@tesi le persone a cui si leggono. - E la
ritenutezza nel leggere i lavori drammatici poi n@mmai troppa. Raramente, e solo con gran
maestria di porgere, puo un autore rendere in@néssa chi ascolta un componimento teatrale, e
specialmente una commedia.

2. Nell'uscir dal teatro G.G. Rousseau dopo lataedella sua commediolaAimantedi se stesso
entro in un caffe vicino, e ad alta voce disse ezmo alla folla ivi rac [p. 281] colta: “La nuova
commedia ha fatto fiasco, e lo merita; mi ha aniwgja di G.G. Rousseau di Ginevra, ed io sono
Rousseau”.

Rousseau in questo caso si comporto da grandeoseyial contrario di certi scrittorucci che troppo
altamente sentendo di sé, non vogliono mai congeatet poco pregio delle cose loro.

3. Un tal du Fresny aveva fatto una commedia in attie ed i comici gliela ridussero in uno. -
Quelle che faceva in cinque erano per il solittreise in tre. - Un giorno, punto e piccato persjae
cosa, disse: “E che! Non arriverdo mai dunque adppresentare una commedia in cinque atti? -
Scusatemi, risposegli I'abate Pellegrin: il tortavastro, fatene una in dodici atti; i comici ve ne
toglieranno sette, e ve ne resteranno cinque”.

Oh se in oggi avessimo anche noi dei comici di bugso che di certi drammi in otto e nove parti o
guadri ne facessero un quadro solo, lo incorniciassegeftassero quadro e cornice al fuoco!

4. Il celebre Lulli era cosi appassionato della sussica, che, confessavalo da sé [p. 282] stesso,
avrebbe ucciso chiunque gli avesse detto che dt@aca Fece eseguire per lui solo e per suo
proprio conto una delle sue opere che il pubblico aveva gustate. Questa singolarita fu riferita al
re, il quale giudico che se il Lulli trovava verambe bella la sua musica, doveva esser tale. - dea fe
nuovamente rappresentare, e la corte e i cittadinarono di parere. - Quell’'opera erarmida

Ecco uno di quei casi in cui il sentimento dell@eat ne puo piu assai di quello di un pubblico. - E
non avrebbe dovuto, se lo avesse potuto, farettattte il Bellini dopo la prima rappresentazione
della sua divindNormaa Milano, la quale opera ando quasi li li, che famesse fiasco? - Vero é
pero che il pubblico ben tosto si ricrede, e fagdersdida ammenda dell’abbaglio preso.

5. Racine diceva a Boileau, tenendogli discorstadslia tragedia Alessandro che aveva molta
facilita a fare versi. “lo voglio insegnarvi, rispegli Boileau, a comporre con fatica e con pena dei
versi facili”. - Boileau mantenne la parola a Ra&gie questi confesso altamente che assai piu che
[p. 283] ai precetti d’'Orazio e di Aristotele, deeela sua fama ai savii consigli d’'un si illustre
amico.

6. A proposito delCastoree Polluce opera posta in musica da Rameau con parole diaBebrfu
fatto questo epigramma:



Contre la moderne musique
Voila une derniere réplique.
Si le difficile est beau,
C’est un grand homme que Rameau;
Mais si le beau, par aventure,
Il n’était que la simple nature,
Dont I'art doit étre le tableau,
C’est un pauvre homme que Rameau.

Oh come tornerebbero a capello questi versi pei serittori di musica dei nostri tempi che
scambiano il bello col difficile, e il grande esiliblime coll’astruso!

7. Crebillon aveva una memoria tanto prodigios&, obn iscriveva mai sillaba delle sue tragedie,
se non quando dovevano rappresentarsi, e le daeammedianti tutte a mente. Cosi fece del suo
Catilina. - Dimandato da qualcuno perché s’era mostratte reele tragedie tanto sanguinario,
rispose:

[p. 284]

Corneille ha spiccato ngrande Racine netenerq a me non restava a scegliere che l'orribile.

La sua tragedi&atilina, a comporre la qual vuolsi che mettesse piu dii\ami, cio che fe’ dire:

Quousgue tandem abutere, Catilina, patientia nostra

fu soggetto a molte, critiche, e ad onta del favaceordatole da madama di Pompadour, die
gualche dispiacere all’autore, al quale si tentdipe di torre il merito de’ suoi lavori attribueati

a un certo Chautreux. - Si narra dunque che Cogbilh giorno dicesse a un tale in presenza di suo
figlio, che pentivasi di aver fatto due cose, cil@tragediaCatilina e suo figlio, e che questi gli
rispondesse: “Que cela ne vous inquiete point;eowpus attribue ni 'une ni l'autre”.

8. Il cardinal di Richelieu desiderava di passaelfautore delCid di Corneille, tragedia che levo
di sé un grido universale. Al qual desiderio detozale il vero autore, che teneva assai piu irta@on
la gloria che il danaro, non volle mai acconsenpex cui ebbe a sfidare l'ira e le cabale di dpel
285] potentissimo ministro: - Pur nondimeno quaqdel cardinale fu morto, Corneille, che da una
parte lo considerava come suo benefattore, da#l’alome suo nemico, scrisse questi versi che
svelano in lui la grande onesta.

Qu’on parle mal ou bien du fameux Cardinal,
Ma prose ni mes vers n’en diront jamais rien.
Il m’a trop fait de bien, pour en dire du mal;
Il m’a trop fait du mal, pour en dire du bien.

9. Dopo la recita della commediaGlurioso impertinentedi Néricaut Destouches, tratta dabn
Quichotte fu fatto il seguente epigramma, sebbene non aterit

On représente maintenant
Le Curieux impertinent;
Pour moi j'ai vu la piece, et jose en étre arbitre
Voici ce que j'en crois de mieux:
Pour la voir une fois, on n’est que curieux;
Mais qui la verra deux, en portera le titre.

10. Alla recita dEpomice tragedia di M. de Chabanou, passavano due attasehe s’entrasse nel
soggetto, e vagando sempre in luoghi comuni. -alm ¢he era [p. 286] seduto nell’'ultima panca



dell'anfiteatro, alla fine del secondo atto si alebandandosene, disse con tutta serieta: “Qui non
s’incomincia mai, ed io me ne vado”.

Awviso a quegli autori che vanno per le lunghe glpeo di mira il soggetto.

11. Tommaso Corneille era alla rappresentaziora deh tragedihaodicereginadi Cappadociae

ne stava spiegando il soggetto a un signore dectira scena, dicevagli, € in Cappadocia, bisogna
trasportarsi in quei luoghi, ed entrare nel costuteba nazione. - Avete ragione, risposegli il
cortigiano, la vostra tragedia non e buona chesadre rappresentata sul posto”.

12. La Mothe aveva fatta in tre atti la commediéotatall Magnifico ma alcuni suoi amici, stante
alcune scene prive di interesse, lo consigliavamaol&la in due. - La Mothe, d’indole timida ed
incerta, non sapeva determinarvisi e dubitava ald gangiamento mal prevenisse il pubblico
contro la sua commedia. Ma gli amici lo assicuravditendogli: “Intanto facendo cosi voi siete
sicuro che il terzo atto non ve lo fischiano. Vonreo avere la stessa certezza degli altri due!”

13. Le Mariage forcé commedia in un atto, di Moliére, ebbe vita dasjadatto. - Il famoso conte

di Grammont durante il suo soggiorno alla cortegfiilterra aveva amato Madamigella Hamilton,
e di questo amore erasi molto chiacchierato. etite se ne ritornava in Francia senza aver concluso
nulla con quella fanciulla, ma i fratelli di lei laggiunsero a Douvres e con non molto buone
intenzioni. - Appena lo scorsero di lontano grigero*Conte di Grammont, non vi siete scordato di
nulla a Londra? - Scusatemi, rispose loro il comtiesono scordato di sposare vostra sorella, etorn
addietro con voi per finir questa faccenda”.

14. Luigi XIV nell'uscire dalla rappresentazione Bierenicetragedia di Racine, vedendo il suo
vecchio Dodant dissegli ridendo: “Sono stato sultpudi mandarvi a cercare per soccorrere una
principessa che voleva morire e non sapeva coneé. fae parole di Luigi XIV sono un salutare
avvertimento per gli autori e per gli attori chebdeno fingere questa suprema catastrofe
dell'uomo.

[p. 288]

Quando dimandavasi al gran Condé che pensava sliaquiagedia, rispondeva coi due versi di Tito
a Berenice:

Depuis deux ans entiers chaque jour je la vois,
Et crois toujours la voir pour la premiére fois.

15. Alla rappresentazione drleopatrg tragedia di Marmontel, ad onta della proibiziodie
fischiare, verso la fine della recita s’'udi un figx solenne. - Invano le guardie cercarono
l'infrattore delle legge di polizia, il quale se $&igno. - In questa tragedia Cleopatra si uccide s
teatro con un aspide, secondo che porta la storia.

Quest'aspide era stato fabbricato a bella postéagabso Vaucanson, e nel punto che Cleopatra se
lo accostava al seno, mandava un sibilo fortissii@opo la recita, interrogato un tale che pensava
della tragedia, rispose forte: “lo sono del padeiaspide”.

16. Madama di Villarceaux, il marito della quala @n adoratore corrisposto di Ninon de I'Enclos,
aveva un giorno in sua casa una brillantissimaesaci Fu dimandato di suo figlio, e compari
accompagnato dal pre [p. 289] cettore. - La mageg, giustificare gli elogi che da ogni parte
facevansi al ragazzo, prego il precettore d'intgare I'alunno sulle ultime cose che aveva
imparate. — “Animo, signor marchesino, disse ilvgrpedagogo: Quem habuit successorem Belus
Rex Assyriorum? - Ninum, rispose il giovanetto. adéma di Villareaux colpita dalla somiglianza
di questo nome con quello Minon 'amante di suo marito, non poté contenersi: Edisse, i belli
insegnamenti che date a mio figlio! mettendolo depdelle follie del padre” - Il maestro ebbe un
bel protestare: non vi fu caso di persuadere quaiaora che nella dimanda fatta e nella risposta
non v’era ombra di malizia.

La ridicolaggine di questa scena sparsesi pertta, @ Mad.lla Ninon, che pur la seppe, ne rise di
cuore. - Moliere ne trasse fuori la XIX scena d€ltantessal’Escaubaquas



17. Il Misantropodi Moliere fu giudicato alla lettura poco favoréwente dai comici, e in fatti
cadde (forse perché recitato contro voglia). - Edilo ritird dalle scene, e ve [p. 290] lo ripm&se
un mese dopo preceduto daédecinmalgrélui, che incontrd tanto da farlo ripetere per tre noési
seguito e sempre cMisantropodopo. La commediola ridicola fece ascoltare &l valutarne i
grandi pregi.

Riferiscesi un fatto singolare che pud avere cboitd all’infelice esito della prima
rappresentazione délisantropa Dopo la lettura del sonetto d’Oronte, il pubbliapplaudi; ma
guando Alceste, in seguito, dimostra che i pensiékiersi di quel sonetto erano

De ces colifichets dont le bou-sens murmure,

lo stesso pubblico, indispettito di avere presoagtib nell’applaudirlo prima, fé’ brutta cera attut

il resto.

Un adulatore, approfittando del cattivo incontrd Mésantropoe sapendo che Moliére era un po’ in
iscorruccio con Racine, corse subito dopo la red#tacostui dicendogli: “La commedia ha fatto
fiasco, non ha merito, potete credermi, i0 vi er&oi ci eravate, rispose Racine, e io no. Nulla
dimeno non vi crederd un’acca, perché e impossitlie Moliere abbia fatto una cattiva cosa;
risentitela ed esaminatela meglio”.

[p. 291]

Lode ai grandi ingegni che non si mordono come,@guisa dei nostri scrittorini di drammi storici
e non istorici sonniferi, e di sonettucci.

18. Un attore che aveva recitato nella comme&iaAmantinascosti dell’abate Aunillon, fu mal
accolto dal pubblico, e disgustatosi della suagssibne, lascio il teatro. Ando quindi a Versaittes
fu dimandato da alcuni giovani signori quali buoneove recava da Parigi. “Non ne so alcuna,
rispose egli, solo vi dirdo che ho abbandonatod’admica. - Ebbene, risposegli uno di coloro, non é
guesta una buona nuova?”

19. Alla eta di 70 anni volle il celebre artistar&a rappresentare il personaggio di Britannicoanell
tragedia di questo nome. - Molti spettatori vedesdstenuta da un settuagenario la parte di un
giovane principe, non poterono trattenersi dalrede da interrompere la recita. Baron, senza
sconcertarsi, si fe’ avanti sulla scena, incro@oblaccia, e dopo aver fissamente guardato gli
spettatori, esclamo, dando un profondo sospirardta platea che io ho allevato!” e seguito la sua
parte.

[p. 292]

Qui Baron aveva torto marcio. Non v’ha maggiordteiza che quella di contrastare al tempo i suoi
diritti. - Gli attori, e specialmente le attricipdebbero avere sempre in memoria le fedi di naseit
I'accortezza di ricordarsi degli anni loro, primiaecglieli ricordi il pubblico non senza umiliaziane

- Ma a questa volontaria confessione é raro chersenta chi recita; e trattisi di attori di
professione o dilettanti, questa magagna di urcaldiamor proprio € difficile a togliersi. - 10 ho
veduto in un teatro filo-drammatico recitare latpatelCavalieredi spirito di Goldoni da un attore
vecchio, sdentato, mezzo sordo e mezzo cieco,alegsebbene fosse molto abile, non poteva a
meno di non cadere nel ridicolo, tanto piu che d@avstare a confronto con una bella e giovane
fanciulla che faceva la parte della donna. - Eola sagione che adduceva quel d’altra parte egregio
dilettante, era proprio il suo preciso torto. DigaevSono piu di 40 anni che faccio sempre quella
parte io; guardino i registi del’Accademia e sepeesuaderanno! Non permetterdo mai che altri mi
tolga questa parte”. - E una [p. 293] Direzione zeeuon senso accordava a quell’attore
filodrammatico, in vista della sua veneranda dta,facesse Cavalieredi spirito.

20. Dufresne recitando nella tragedia di Mora@tjlderico, tenevasi troppo basso colla voce. -
Uno degli spettatori grido: Piu alto, e l'attorell@sia da principe che rappresentava, senza
scomporsi, rispose: E voi piu basso. La platearsategcomincio con tali urli che fecero cessar lo
spettacolo.



21. Un attore chiamato Rousselet, dopo avere ¢eadl Teatro francese nella parte di Mitridate,
passo a quello dellOpera Comica. Ricomparve quswli primo, ov’ebbe tutt'altro che lieta

accoglienza. - Si fe’ avanti per parlare al pulibli@lla scena, ma un bizzarro spirito gli dissdadal

platea questi versi presi dalla parte di Mitridetbe quell’attore doveva nuovamente sostenere:

Prince, quelques raisons que vous puissiez noes dir
Votre devoir ici n’a point du vous conduire.

Un’altra volta fu data questa tragedia a Pariggiomno in cui i migliori attori erano stati obbliga

di andare a Versailles. Quegli attori che presentgrnel primo atto ebbero urli e [p. 294] fischi
guanti ne vollero, a segno che non osavano piteptassi nel secondo, e siccome non potevano
dare un’altra cosa fuori dilitridate, pensavano di rendere il danaro. - Ma questaddeandere il
danaro della cassetta, dispiacente sempre a tdtnici passati, presenti e futuri, dispiaceva anch
a Le Grand che, fermando i suoi compagni, disse Itfo, no, amici miei, non rendete i danari che
oggi sono di molti; anderd io a parlare al pubhlitasciate fare”. Infatti tutto umile presentasi,
vestito da teatro, e s’avanza fino ai lumi del padcenico, e con aria compunta dice agli spettatori
“Signori! Madamigella Duclos, Beaubourg, PonteuBaon sono stati costretti di andare a recitare
a Corte. Siamo veramente disperati di non aver lowd meriti, di non poterne far le veci, né, per
non chiudere oggi il teatro, darvi altro chktridate. - Confessiamo che esso € e sara recitato dai
piu cattivi attori, e il bello sta che non li avetisti tutti, perché non posso tacervi che la pdite
Mitridate debbo farla io”. Allora grandi risate pausi, e la tragedia fu sofferta.

[p. 295]

22. Pécantré, autore della tragedidiarte di Nerone lascio una volta sulla tavola di un albergo un
foglio su cui era qualche segno, e sotto quest@ga@ui sara ammazzato il re. - L’oste, cui aveva
gia fatto colpo la fisonomia e la distrazione de¢fa, crede bene di portare il foglio al commissari
del distretto, il quale gli ordind che se l'incotmifosse ritornato a mangiare da lui, lo avvisasse
immantinente. - Detto fatto: Pécantré, qualche ngiodopo, ando alla solita locanda, e |l
commissario, avvertito, ve lo fece arrestare, edjutondurre davanti a lui. - Mostratogli il foglio
per convincerlo del suo delitto, Pécantré piengidiia esclamo: “Ah! signore, sono tanti giorni che
lo cerco; v’'é la scena in cui ho intenzione dirfasrire Nerone, soggetto d’una tragedia nella quale
sto lavorando”. Il commissario licenzio la forzanando libero il poeta pe’ fatti suoi.

23. Una giovane attrice che cantava in un’operaicarper titoloOlivetta, nel dire alle prove
guesto ritornello:

Un petit moment plus tard
Que ma mere fut venue,
J'étais, j'étais ... perdue.

[p. 296] invece di perdue, usava un’altra parote te scappo poi di bocca anche la sera della
rappresentazione, con iscandalo universale di kitttame e con grandi applausi degli uomini che
gridavano bis.

24. Voltaire facendo recitare aux Delices presse@ia il sudOrphelindela Ching avanti di darlo

a Parigi, vedendo il presidente di Montesquiewglrapettatori che se la dormiva saporitamente, gli
getto in testa il suo cappello, dicendo: “Credegtiere all’'udienza?”

25. Ad una delle prove détaladini, parole d’'un anonimo e musica di Rameau, questesira
disse ad una attrice: “Andate piu presto, madaraigplu presto... - Ma, disse I'attrice, allora non
s’intenderanno piu le parole... Eh! che importa ade#e parole, riprese Rameau; basta che sia
intesa la mia musica”. E la musica fu ascoltata,noa piacque. Rameau allora pretese che non
V'era stato tempo abbastanza per gustarla, e stsedi questa espressione: “La poire n'est pas
mure”, gli fu risposto da madamigella Cartou, fampsr molti tratti di spirito: “Cid pero non le ha
impedito di cadere”.



[p. 297]
26. Preville, cui fu fatto un ritratto sotto delad@ erano scritti questi quattro versi:

A voir Préville, et la maniére aisée

Qui régne dans sa voix, son gest et son regard,
On dit: Sous le manteau de l'art

C’est la nature deguisée,

dicevacoramomnibus “Vorrei che per tutto 'oro del mondo non fosdats tolto al pubblico il
diritto di fischiare. - Ho veduto applaudire al neodsagerato di recitare de’ miei compagni, € io
pure ho talora spinto tropp’oltre la imitazioney @&ere degli applausi. - Se la prima volta che
guesto m’intervenne, mi fossero giunti all’orecki® buoni fischi, mi avrebbero fatto rientrare in
me stesso e sarei migliore”.

Non v’é pericolo che un simil linguaggio esca malla bocca dei nostri comici, i quali sebbene
sieno distanti da Préville quanto il moscerino 'difante, sdegnano qualunque avvertimento,
s’irritano a qualungue sana critica, e si pascan@ude e false adulalazioni.

27. In una societa di belli spiriti, di cui fu serappiena Parigi, era stata levata a [p. 298] cielo
Alzaidetragedia di Linaut, in una lettura che ne fu fattapecialmente da una dama che, secondo
la usanza, vi presiedeva. - Ad onta pero di quebriavole giudizio, la tragedia non resse alla
rappresentazione e le fu fatto mal viso; la quaacmise molto di cattivo umore il tribunale
predetto. Il giorno dopo la recita stavansi moggmaostri giudici e non trovavano parola, quando
a un tratto la signora, che per la prima aveva daao suffragio, ruppe il silenzio e disse: “Ma i
fondo la tragedia non e stata fischiata... - Perdgglosele bruscamente uno che per caso trovavasi
la, sfido io a fischiare quando si sbadiglia”.

28. L'abate Pellegrin, autore della trageélalopea facendo una passeggiata con un amico al
Lussemburgo, vide innanzi a lui un foglio che emeesemplare di scrittura e su cui non scorgevansi
altro che P. P. L'amico raccatto il foglio e disséabate: “Indovinate che vogliano dire queste
lettere? - E una lezione che un maestro di sdndtalata al suo scolare e che il vento ci ha portato
tra i piedi, rispose l'abate. - V’ingannate, soggie I'amico; ecco il senso di [p. 299] questa lunga
abbreviatura. Tutti questi P. P. vogliono dire:dpela, Piece Pitoyable, Par Pellegrin, Poéte, Pauvre
Prétre Provencal”.

29. Despreaux distingueva due sorta di oscuritdi aetpri, lasemplicee ladoppia La prima, in

cui l'autore intende cio che ha voluto dire, maadiii non intendono nulla; I'altra, in cui né I'eue

né il lettore raccapezzano un’acca. E citava pemes di quest’ultima i seguenti quattro versi
della tragedidito e Berenicedel gran Corneille:

Faut-il mourir, madame? et si proche du terme
Votre illustre inconstance est elle ancor si ferme
Que les restes d’'un feu,que javais vue si fort,
Puissent, dans quatre jours, se promettre ma mort?

Baron, che doveva fare in quella tragedia la padirf2omiziano e dire quei versi, non intendendovi

il senso, ando a chiederne spiegazione a Moliérgudle, dopo averli ben bene considerati, gli
disse che non ne raccapezzava piu di lui, ma ghettasse di dimandarne a Corneille stesso, che in
guel giorno doveva venire a desinare con lorofatiin appena giunse il tragico, Baron, che era da
lui molto amato, lo prego di [p. 300] spiegarglieguuattro versi. - L'autore, dopo averli letti e
riletti in gran silenzio e dopo matura riflessiodksse: “E anch’io non li capisco molto bene; pure
recitateli sempre, e chi non gl'intendéra li ammare

Se Baron si trovasse oggi a dover recitare cexsepe certi versi di moderni autori, oh quanto
avrebbe a domandare!



30. Un pantomimo in Grecia rappresentando Edipcatladine della parte doveva fingersi cieco, Si
scordo nella sua azione, di questa gran circostanziagli spettatori gli fu gridato: “Tu ci vedi
ancora, tu ci vedi ancora”, e a forza di fischcacciato dentro la scena.

31. Euripide avendo fatto dire a Bellerofonte, aéthgedia di questo nome che a noi non pervenne:
“Le ricchezze sono la suprema felicita del genen@ano, ed eccitano 'ammirazione degli Dei e dei
mortali”, sarebbe stato tosto cacciato dalla c#ganon avesse manifestato che alla fine della
tragedia vedrebbesi miseramente perire il panégidslie ricchezze.

32. Sotto il ritratto di Benserade furono posti sfugersi:

[p. 301]

Ce bel-esprit eut trois talents divers,
Qui trouveront I'avenir peu crédule:

De plaisanter les grands il ne fit point scrupule
Sans qu'ils le prissent de travers;

Il fut vieux et galant sans étre ridicule;
Et s’enrichit & composer des vers.

33. Corneille declamava pessimamente i suoi verstancava coloro che lo ascoltavano; cosi che
Bois Robert, cui quell’autore faceva rimprovercagere sparlato in teatro d’'una delle sue tragedie
mentre rappresentavasi, ebbe a dirgli: “E come’jpoagere biasimato i vostri versi sul teatro, dopo
averli ammirati mentre li brontolaste in mia prezz

Era quell’autore molto negletto per la sua perseracoloro che gli facevano qualche riflesso a tal
proposito rispondeva ridendo: “E per questo, io oesso di essere Pietro Corneille”.

Da se stesso seppe ritrarsi in questi versi:

En matiére d’amour je suis fort inégal;

J'en écris assez bien, et le fais assez mal.
J'ai la plume féconde et la bouche stérile;

Bon galant au théatre, et fort mauvais en ville.
Et 'on peut rarement m’écouter sans ennui,

Que quand je me produis par la bouche d’autrui.

34. Il Padre de la Rue, facendo una predica a Rafcuo antico discepolo, perché aveva presa la
professione di attore, quegli gli rispose: “In ¥&yiio non veggo perché voi me ne dobbiate faotant
carico. lo sono commediante del re, e voi lo stltepapa. Non v’é poi tanta diversita tra il mio
stato e il vostro”.

33. La Dumesnil, nella parte di Cleopatra, quaneltatto V, dopo orribili imprecazioni, € vicina a
spirare rabbiosamente, disse:

Je maudirais les dieux s’ils me rendront le jour,

si senti dare un pugno nelle spalle da un vecablidato che erale vicino sul palco e che a piena
gola grido: “Va chienne, a tous les diables”. Letsgcolo ebbe fine, e I'attrice ringrazio il sololat
come dell’elogio piu lusinghiero che avesse mavito nella parte di Cleopatra.

36. Garrik era a Parigi nel 1773 e fu condottostai amici a Versailles. - Il duca d’Aumont lo fece
collocare in una galleria che Luigi XV doveva atgesare per andare alla messa. Questo principe
era stato prevenuto della presenza di Garrik irB(8] quel luogo, rallento il passo, e si soffermo
anche per fissar bene quel celebre attore. Il gfialmolto lusingato del curioso contegno del
monarca. - A desinare Garrik parlo, e con entusiastalle bellezze delle arti; ma desideroso alfine
di divertire i convitati: “Voglio provarvi, disse&he non ho guardato soltanto ai marmi ed ai bronzi”



e nel tempo stesso dispose in due file gli amisgi wn istante dalla sala e quando vi entro, tutti
gridarono: “Ecco il re! ecco Luigi XV!”

Egli di mano in mano imito tutti i personaggi detlarte. - Fu riveduto il Delfino, il duca d’Orléans
guello di Aumont, di Richelieu, e di Brissac, edno tutti riconosciuti. - L’attore Caillot, testime

di quelle trasformazioni, ne resto stupefatto.

37. Iffland, uno dei piu celebri attori alemannarra che trovandosi a Manheim con Beck e Bell,
due altri attori pure di vaglia, fissarono un giormh ritrovo presso a una fontana in una foresta pe
parlare di cose relative all’arte loro.

“Infatti, segue a narrare Iffland, ci andammo tettire. Ciascuno aveva molte cose da dire, ma
niuno cominciava. Final [p. 304] mente fu rottsilenzio, e dopo aver parlato del nostro soggiorno
a Manheim, del pubblico, ec., il discorso caddd'até nostra. - Ci facemmo vicendevole
promessa di dirci francamente se eravamo andahiimell’arte o restati fermi, oppure avevamo
indietreggiato.

Qualche volta ci eravamo fatta qualche avvertenmalaltro ma in modo passeggiero, e veramente
un discorso un po’ serio non aveva mai avuto lumgamoi. - In quellistante ci richiamammo alla
mente le rimembranze degli anni scorsi, e senzgesw a qualche leggiero scorruccio, non v’era
stato tra noi, per cio che risguardava la nostadegsione, che un guadagno, una perdita, e una
gloria. - La risoluzione di non perderci giammagualunque costo, in una sfera piu vasta di quella
in cui eravamo, fu rinnovata in tutte le forme.edemmo anche che ricominceremmo a farci una
critica severa, e che schiveremmo tutto quantosget@addormentarne la vigilanza. - Passammo
quinci a rassegna i nostri difetti e i nostri pregcon tutto I'ardore che somministra il desideléb
bene, e i riguardi inspirati dalla piu tenera amigi

[p. 305]

Questo esame ci porto a conoscere che uno coménaiawvstituiréammanieratoal verg che in un
altro la verita era troppo secca e quasi triviglee finalmente I'eccessivo ritegno del terzo lo
portava in vane formalita ed affettazioni. - Riameiao le nostre parti, e i passi su cui specialmente
potevano appoggiarsi le nostre considerazioni.

“Alcuni anni indietro avevamo fissato tra noi dimdar mai cosa per eccitare gli applausi, e
osservato scrupolosamente questa promessa; maimalitogiungemmo nell'osservarla da farne
scapitare la verita, per cui facemmo delle resinizia quella legge, e stabilimmo che quando
I'azione richiedeva vigore e vivacita, una mal sgemodestia non dovrebbe impedirci di metter
fuori tutti gli ornamenti che le si addicevano. [8lianmo che il silenzio esprimerebbe, in teatro, il
malcontento dell’'uno per l'altro, salvo poi a ditgeme in opportune conferenze.

Quanto all’approvazione tra noi, risolvemmo di &ecnota con un semplice moto della testa. -
Fissammo anche che la recitazione di uno sul padeo pregiudicherebbe mai all'interesse della
parte dell’altro, né in ge [p. 306] nerale di quajue attore; che nell’azione muta, sia andando, sia
fermandosi, non sarebbesi fatto niente di piu d che era voluto dal personaggio e dalla
situazione. - Ci facemmo promessa di imparare rodglparte, e aggiungemmo poi due cose, che
procurammo sempre di osservare, cioé: di raddoppiazelo e di sforzi quando il teatro non fosse
pieno, come succede qualche volta, e che se pdchguanperiosa circostanza ci trovassimo a
dover transigere con questi principii, reciteremsempre in modo da dare almeno una idea del
talento dell’attore. - Una vita nuova brillo sutéute recite nostre anche di cose antiche, e ftodes
dal suo assopimento il pubblico stanco dei dramanaati a concorso e mal rappresentati, contento
di un mutamento che era tenuto come accidentaleshmgero ad altro non poteva ascriversi che
all'effetto delle nostre rigorose convenzioni”.

| signori attori moderni, e specialmente gl’ltaliaimparino come si procede quando si ama l'arte
davvero, e non si esercita a mestiero soltanto.

FINE.



[p. 307]
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